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01' А J3ТО1' А 

Я хоч·у предупредить всех, кому пощщ('т в рук~1 эта книга, 

что я не ученый , не ·1'ЮсJ1едооатель, 1 1 с т1тс ратор. Я не nре

те.trдую на т~о, чтобы мои ~ж1юм•н ы с вос.rюмншшин рас·омат-

ри:вались каrк ра1бота .по и1tтории 101110. ' 
я прожил о кино всю свою COЗШI TCJIЫIYIO )l{l l З! l b. « Вели

кому немому» отданы и юность rмон 11 зрелые годы. 

Я видел первые неу.мелые и робкне 111 аг11 то 1· 0 11 скусства, 

которое влоследстнин вождь рабочего rкласtа В. И. Ленин 

назва.11 самым: важным из .искусств . Я хо•1 у р:~соказать мо

лодежи и ·все~t. кто интересует:с я кинематографо"' 11 11 сторией 

его развития, как работнли и создавали кннонскуссшо мае· 

тера прошлых поколений. 

Многое n м-оей J<ниге опущено, мнотое стерJtось а памяти, 

1ря·д' дат неточен. Но я написал свою книгу о кино ю:1к опе

ратор. Таким вндел я кино в прошлые годы, стон у аппарата. 

°( - ) 



Л. П. Форестье 





1906 год. Париж . Я - ученик колледжа - ~возвращаюсь 
uечером домой. 

На фасаде пассажа, выходящего на Итальянский буль
вар, над входом висит укреn11енный на жe.rieзнoii раме не

большой экран . Толпа, стоящая на тротуаре, с л~обопытст
вом и восхищение~ следит за фильмом, проици1~>уемым на 
просвет нз окна, расположе11ноrо 11озади экрана. 

Молодость любопытна. Я протал•киuа~ось 1влеред 1Н с увле-
11ением смотрю небольшой комический киноэпизод. 

Вслед за эп11м на экране появляется ш1дnись: режиссер 
)Корж Мелье приглашает прохожих эаl1ти в пассаж, в соб· 
ст.венный его .кинотеат.р, и посм:оrреть созда~ш1ые им увлеl<а· 
тельные образцы нового искусс11ва кино. 

В тот же вечер я побывал в пассаже и на всю жизнь 
запомнил небольшой, переrюлненный зритеJшьш зал. 

В этом: зале я вперuые начал ~мечтать <> профессии опе
ратора, о там, что сам буду снюfать замечатеJ1ы1ые фильмы 
11 волновать ими сердца людей . 

Но, готовясь ·вступить ·n жизнь, нужно думать о nерном 
куске хJ1 еба. Кино •Же - дело неиспытанное, ненадежное. 
Да к тому же н производство кинофабрик строго засекре
чено предпринимателями, боящим11ся конкуренции, и проник
н уть на фабрнку ·совершенно невозможно. Вот почему, окон-
11110 шкоJ1 у, я решил заняться фотографией, «похожей» на 
мастерсrло оператора, и стал работать фоторепортером в од-
1~ом 11 з па .рижских жур1н1лов. 

l lo вндно ~мне ·На роду было написано вертеть ручку ки-
11 0 "Ы.)мочного а ппарата ... 

13сс ч~1ще 11 чаще проводнл я свободные вечера в разных 
«Т 1111 сш1», как .назывались в Пар иже ·кинотеатры. 

В те 1·оды кино считалось чем-то ·вроде ярмароч-ного ба
тшо недостойным зан ять место на Больших Бульnа· 

р 1 1 х , размсr1u1лосu с11ш11с 15 разл11ч11ых теятров, от опер· 
111,1х 1 ~ 1J u:1pucтc, 



Кинотеатры ютнJIИСЬ u слу4айных неблагоустроенных по-
1мещениях пустовавших зaJJ, пивных или rмагазинов, преиму

щественно в рабочих квартш~ах. Они были оборудованы ~весь
ма примити.вно; не быJ10 1 1 и фо~iс, ни заJ1 а ожидания. Пуб
J1И1ка входила .и !ВЫХодила на п.ро:rяженин .всего сеанса. 

В зrите.~1ьном заJ1 е 1стояли ряды длинных скамеек иJJи 
простых гнутых стуJ1ьев. Так как филь·мы демонстрировались 
н а прос·оет ·и з будки, находившейся за экраном, последний 
деJiался из 1J1pocтoro полотна . 

Большинство проекционных аппаратов (особенно ·в п ро 
винции) работало на ацетиленовом или эфирно-кислородном 
освещении. Из-за этого ч асто случались пожары. 

Филымы прокручиn аJ1 ись в ручную, часто сбивалась .рамка, 
рв~тось изображение. Но это не охлаждало ни меня, ни дру
гих завсеедатаев кино. 

Программа киносеансов с.остояла •ИЗ нес-1юльких неболь
ших фиJшмов и быJI.а очень раэнообрнзной. Каждый сеан;с 
включал 10 себя драму, комедию ила ко'Мичес.кую, видовую и 
интересный еженедельный киножурнал «П атэ» или «Гомон», 
посвященный происrлествиям и спортивныл1 новостям. 

Каж.дый вечер, п~роведенный мною в, к111ютеатре, будора
жил затаенные мечты о ~Кинематографе. В 'Конце концов 
я был так же одсржнм кшюлроизводстоо:-.1, как -болельщик 
футболом. Случай ~t н е по>юr . 

.Встретившись как - то н а улице с од ним из товарищей по 
ко;1леджу, я разг0Dори;1сн с ни1м. Это был сын знамен итого 
кинофабриканта Леона Гомона. В дни учебы я стеснялся го
ворить •с .ни м: о своей страсти к кино. Сейчас отчаяIUие тол'
юrуло r.-.fе н я на открове нность. 5l рассказал тоuарнщу о .моем 
увлечении .ки н е.маrоnрафом н 1Просил протекци.и к его отцу. 
Он обещаJI rм~не помоrчь. 

Несколь.ко днеii спустя я получил от него за писку с п ри
глашением явиться 10 контору фабрики. Меня принял сам 
.ТТеою Го·мон. После корО1'КОЙ 1пров-еркн МЮИIХ фотографиче· 
с.ких знаний он пре!ДJЮЖJШ мне до поступления на должность 
о.ператора, о }(l()торой я просил, .гцройТ'и •на его фабрике весь 
комплекс обучения кинопронзnодству, то есть поработать 
скJ1 ейщиком: .картин, механиком щюекционного аппарата, ко
пировщиком, проявщи,кш.f. 

Так с 1908 гсща начаJiась 1~юя жиз-нь в кино. 
Леон Гомон был крупным инженером, владельцем фаб

р11кн изобретенных нм: фотоаппаратов «Бебс Гомон» и сте
рсоскопоn, из·вест11ых ПО~Ц наз1J3ание~м «-верасксхп Рншар». 
В молодости он .прошел велн·коJiепную ш1юлу. работая сна
ча ;1 а у Марс*, а позже у Демеш-t *. Увлекшись кино, Гом•он 
к моменту моего с 1111м знакомства расшf1риJ1 фа брwку, начав 

• L(руп ш..~ е французск11е 111оке11еры:-11зоб рстатели. 



Изобретатели к11не1J1.аmографа братья Луи и Огюст Люмьер. 
Справа-кадрw из tlX перво~о филь;ка tПодход поезда к станции• 

изготовлять в специально построенных цехах все необходи
мое д.ля ·нужд ки·нопроиз-водства. 

Но фабри·ка 1в Бельв иллс * и зrотоошrла 11е только съемоч· 
ную и лабораторную аппаратуру. В перво" этаже здания 
находилась негативная лаборатория и подсобные помещения 
для режиссеров и операторов; во втором - был оборудован 
большой стеклюшый .пruвильон. В ста метрах от паJВильона , 
·В том же дворе ,работали позитивная лаборатория, монтаж
н ая и проверочная. 

ФабрИ'Ка в Бещюиuше, как и подобные же лре:д:r~ риятия 
братьев Патэ ·n Жуаmзнл.rrе и Венсеве, бьrла одним: из 1пер
'DЫХ ,в мире ю~нопредприятий , оборудованных в р ас,чете 
на массовое п~роизоод1етво филымов. Фа·брика имела свой 
ус-1·ав, CilJOИ "рооила внутренне.го распорЯ1дка. 

Всем служащим •и рабочи~м, не имевшим прямого отноше-
1111 я .к киносъ0~tке, вход 1В павильон и с;1ужебное помещение 

операторов был строго воспрещен. Это делалось не столько 
длн поддержания дисциплины** , сколько нз боязни разrла
с нть н азвания или содержание фнлыюв, находящихся •В 
производстве. 

Н адо сказать, что u т,е времена за tранице ii (так же как 
11 u п ервые годы сущест~вования русской доревоJIIоционной 

• Б е п ь в илл ь - paбo1111ii квартал Парижа. 
•• Всем р або·ш~ и служащ11м, кроме рабоТ1111коu съсмо111юй rруп·nы, 

к:i·rc1-op11•1ccю1t зап.рещапось вообще отлучаться от рабочето места. 



кинематографии) ки11офабр11кн сш101111> 11 рядол1 c1111мa.i1t 
фильмы на одну и ту же те.му и с од1шми 11 теf.ш же наз-ва
ниямн. Фирма, успевшая оыnустить фi1J1 ы1 nepвoii, срыва.1а 
тем 'Самым выпуск аналогичного фиJшма конкур1-1ро1н1ш_1.1е1"1 с 
ней фабрики и причи1iяла •последней не~f0лые ,убытки. Во 
избежание :подобных непр11япюстеi'1 предщнн1нматели до 
окончания съемок старались держать в сгро1·ом секрете сю

·жет и название каждого своего нового филы1а. Вот почему 
Гомон 'брал со своих творческих · работников подписку, что 

<1J случае ухода с фабрики они в течение года не будут по 
ступать на другое кинопредnринтие, особе 111-:1О к Патэ -
главному гомоновскому кон куренту. 

В Париже существовал еще ряд ю~нюфабрИ~к: «Экл нп с» -
филиал анлнйскоii фирмы, «Урбан» (где , олератором рабо
тал англичанин 1MecrИi1r , счита вшийся Первым в мире про
фессиональным кинооператором), неболы11не фирмы «Ра
диос», «Робер ·И Раллэ» и «Эклер». 

Много мелких кииофабрнк быJ10 основано в разных стра
нах Европы и в Америке. Слабые по наtrалу, он11, изучив 
опьrг французских 'Кюrоnро'МЫШJJенн:иков, сумел11 оргш-шзо
вать свою работу, и вскоре круп11ые итальян ские кинофирмы 
«Чине·с», «Итало-филым» 11 «Амброз.ио» начали вьшуокать 
неплохие истори~юские фильмы. ФирМы • «I-lopдifC.K» в Копен
гагене, «В-итаграф» в Аi\tерике, «~естер» в Германии и дру
гие стали серьеЗНЫ;\ПI конкурента1ми ларижских фабрик 
«Патэ» и « Гомон». 

Работа в кино приобретала, помимо ~всего, ск:трый спор
тивный интерес. Поrонн за зрителем, стремленпе отвл·ечь его 
от .ко~ту1рирrующей фир;мы ·В сочетавши с борьбой за овладе
ние техН'Икой кинопроизводства придавали всей жизни со
трудников кинопредпрнятия характер азар1'НОЙ игры. Каза
лось, nce вокру.r кrуда-то -сrпешили, боя;Fись что-то у;пустнть. 

В атмосфере 'Постоянной с.пешки и азарта я прошел 
сравшfrелию быстро в;сс этапы ·Своей ,производственной 
учебы. Довольно долго задержался я лишь 11а работе прояв
щика негатива. Но, наконец, пройден и этот этап. 

Меня перевеJ1 и в операторский от~дел 1.1 приставили к 
одному из старых операторов для изу(rе1шя азбуки оператор~ 
ской работы. Но, кро1ме поuерхностноrо ознакомления с ки
носъемочны•м а ппаратом , С\fОй учитеJ1ь почти ниtrего м·не не 
показал -и 11нчему не нау(шл. 

У Гомона тогда работаJю всего четыре оператора. Ввиду 
полного отсутствия литературы по технике юшо н 11еспособ-
1rостн 11\tОнх учнтеде 1'i к педагогике я изобрел свою с11сте.му 
учебы: цсJ1ыми д11ям11 ходнл за операторам 11 н слютрел, что 

11 к;-~к 0 1111 с1 1 ю-н1ют. В свободньfе же от еъемок Lta c ы· н учн ;1 -
01 вср 1 с 1ъ ручку аппарата, приобретая .вавын:н, как 1н1 водн1ъ 



на фокус и дела1ь панюрамът , пользуясь для этой цели сnе
циалыно выданным мне старым юшоаппа1рато·м. 

В те годы mриходилосъ снимать все - драмы , комедии, ви
довые, хронику. От оператора требовалось немногое: лишь 
бы ·июбражение 1ПОJ1уч:илось резким, светлым и действующие 
лица ·не резались бы ка.драм. О :мягкой оптике, крупных 
'llланах и с~ветовых эффектах мы не имели ника1коrо п,ред
ставления . 

При таких требованиях начинающие операторы довольно 
быстро осваи.вались с техюrкой съемки. Бывали, конечно, 
передержки и недодержки , но Гомон не очеt1ь огорчался 
этим: и хвастал., что лаборатория его достаточно хороша и 
и-справит любую <;ветовую ошибку неопытного аператора. 

Некоторое вре.мя С•ПJУСТЯ 'Мне дал~и сrшм ать пеР'вую ка р 
тину. Это 6ыл небольшой .комический ф ~tльм, состоявший npИJ.. 
близителыно из 15 кусков, !Всего около 150 м етров. С1ш,\tался 
очr целшком на натуре. 

Мой операторQКИЙ дебют оконtrился довольно блнопо
луtшо и вскоре мне дали второй фильм, уже 'со съем1кой в 
павильонах. Это было много сложнее, и я сильно волновался, 
но фильм ;все же вышел удачным. После ~выпуска его ·в 
снет я стал считатЬ'СЯ на фабрике полноценным оператором, 
хотя, ~между нами ~говоря, я •п очти ничего не знал и снн ма,11 

«ПО наитию». 

Кроме игровых филымоn я ·в это вромя часто с1шмал хро

нику «Гомон • в Париже, ·в провинц11и , а иногда даже за 
пред-еJ 1 амн Франщш. 

Как только в Париже бьIJia получена тслегрю.1ма о зем
.1етрясении в Мес.сине , я и один 1и з 1мокх товарищей. были от
правлены на ~место катастрофы . 

От города и его окрестностей остадись одни разnал.ины, 
н1Е~tю11орые дома еще догоралИJ. ПрибЬ!lвшие саперы и пожар
ные комющы извлекали из-..под обламкоn раненых и f.fертв·ых. 

Одними из нервы~ •прибыли на место катаст.рофы 11 при· 
нялись за оказание помощи пострадавшим офицеры, меди 

цинский персон ал н ·команды двух русских воен ных кораб· 
J1е й, стоявших на рейде в !Мвсснне. Эти кораблн должны 
были отплыть в Россию в день катастрофы, но при виде н а
родного бмствия 011 11 остались на ~месте, и команды их до 
конца землетрясе1шя са1:~,юотверже 11 но, с боJ1ьш11м рис·ком для 
жизн 11 пр.ини-мади участие ID спаса тельных работах. 
Мы все были очевидцами двух пос.'lедних оt1 ень сильн ых 

подземных ТО'ЛЧ'tюв; э11и. толчки вызвали в Мессине еще б6ль
шие разрушения и новые 1Жер1.вы. Н а ч а.rтаrь 11 а ника, лрекра· 
ш,е нюо которой очень помогли рус-с~кие. По их ини цнати·ве ~все 
сnас 111 ееся население было выведено за город и посеJ1 ено в 
nаJ1атках н а по;1е. П ас прнютил н в nал~ ткс Международного 
Крас11ого Креста. 



По окончании съемок мы неме:Цленно вернулись о Па·риж . 
Заснятый материал оказался удачны~t . Кинохроника «Зе~мле
трясение 1В Мессине» с огромным успехом деl\юнстр~1 ровалась 
1на всех экранах мира. 

Впрочем, события u Мессине бьtJtи так значитеJ1ьны и ин
тересны, что сенсационного материала с лихвой хватило 
для двадцати операто.ров разных фирL\f. Все эти фир.мы вы
пуrс.тили ·свои хроникальные фильмы и все они без rисключе
ния были немедленно распроданы владельца•м •кинотеаТ1ров. 

Некоторое время спустп меня послали в п.ри,город П а
рижа, на аэродром, снимать ~первые полеты летчика Губерта 
Лата1ма. Мне ~пришлось жить в поле, в палатке ямосте с 
летчи•ком и его механиlКом. 

В течение семи дней Латам пробовал оторваться от зем
ли, но это ему не уда•валось. Лишь на восьмой день утро~t 
его аппарат поднялся в •воздух, пролетеJ1 около сорока rмет

ров и приз~млил-ся. 

Я снял все это и немедленно помчаJiся на !l.rашине в .:1а 
бораторию. В тот же вечер фильм Uыл показан на экран ах 
Парижа. Зрител11 •приняли его с боJ1ьшим э1пузиазмо:~~·1 . 

Позднее 1~ше еще раз пртшюсь с1шмать Латама пр11 его 
попытке перелететь ~1ерсз Ламанш. Я снял старт с фр<шцуз
ского берега, ·но финал полета так и не попал на киноnлен -
1<у. !Не 'доJ1етев двух километров до Ангшш, Л;~там у1ш~л в 
!hIOpe, где и был подобран· подоспевшим корабле~1 . 

Н а другой же день перелет через Ла,м анш быJI осущес11в
лсн летчиком Лун Блерио, ставши•м сразу мировой 2виацион
ной знаменитостью. Старт его само11t~та заснs1Jш , но так как 
нельзя было предугадать, в како"'~ 1пунiКте английского побе
режья Блерио приземлится, финиш его полетн так 11 остался 
нс виденным кинозрителем. 

Если в те вре1'.tена кннотехника была вссыма примитив · 
ной, то тех:н1ака ав'иациш была еще слабее. Сперва rв. Каче·стне 
фоторепортера, потом в юt~~естве .кинооператора ~1не посча
стливилось присутс11вовать на раоположенных 1вбJшзи от П а
\Нtжа аэродромах при первых пелетах братьев Орнилля ·Н 
Вильбу.ра Райтов, Ан~ри Фарманз oi друг.их пионеров авиацюи . 

Когда теперь я читаю о .воздушных боях на фронтах Оте
честuешюй войны, когда по праздникам я J1юбуюсь проле
тающ1iiМН над Кржной плоша~ыо со11н ями самолетов .разно
образных систем - от легких истребителей до тяжелых 
бом-бардировщ1-flКОВ, когда мне п риходится ·пользоваться за
мечательными самолетами нашего ~ражданокого 1воэдуш1юго 

флот~1. я невольно ~в споминаю невероятные чудовища, на ко

тор 1.~х J 1 сталн в начале нашего века эти бесстра шные люди. 
Их пр1 1 чУ1длнвые по форме монопланы и бипланы были в 

Gom111ш11cтuc cJ 1 yчaeu rюстроены из ба1м.буковых палок и rме
талт 111 оск1 1 х трубок, обпr11у1ых полотном. На самолетах были 
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устанювл"ны '"°торы фирм «Гно·м» HJIИ <Аflзани» в 50 лоша
диных сил, считавшиеся по тем ~временам чудом: техники . 

Ле'NиК сидел ~В центре этого •не очень надежного соору.же 
ния на низком сиденье, наподобие скамейки, как ворона на 
ветке. Руля и приборов не было. Са.моJiет управлялся при 
помощи педаля и деревянной палки, торчавшей ~между но
гами пилота и 11шзывае7.ЮЙ им ироничвоки Manche а balai 
(пал·ка от метмки). 

При виде этих са~молетоn невольно приходила rB голову 
1Мысль, что вот сейчас tвсе это рассыплется, что, кс·тат.и ска
зать, часто случалось не тодько при полетах, 110 и на земJiе 

при попытках отор·ваться. Недаром: летчИIКи того ~времени 
почти никогда 1не употребляли слово «летать». От~правляясь 
на аэродром, они иронически выражались: «пойду ломать 
палки» (casser du bois). 

Это были люди, одержи1мые идеей передвижения в воз · 
духе. Они -совершенно забывали о том, что сами tьюгут раз· 
биться. При довольно частых катастрофах· из груды облом · 
кООJ извлекался летч·ик, иногда убИJТый -или рш1еный, большей 
частью с переломанными рука•ми и;ш нога1ми. Казалось, что, 
выздоровев, он ·бросит летать. Но. едва став на ноги , лет
чики снова поя1влшшсь на аэродроме и продолжали «ло·мать 

палки». 

Позже, обоснававшись в .Москве , я часто бывал 1на Хо
дынке, где Dмо11ре;1, а шюrда и снимал для х1роН1ИКи nолеты 

nер1вьrх рус,оких легшков: Утоtrкина, Росс.ипс.кого, Га-бер 
Вльпнского и других, ксуrорые так же, ка1к их rколлеги во 
Франции, ·совсем не щадили своей жизни, и беапокюились 
лишь о тоо.r , как .бы не испортить самолет. Целью всего их 
существования была борьба за овладение воздухом. 

У Гомона я снял еще нееколько игровых фильмов, но 
вскоре мне пришлось .расстаться с этой фирмой . Произош1ю 
это при следующих обсrо-ятельствах: у Гомона тяже;ю забо
;1ел uроявщнк негати~вав; дирекция на вреiмя его болезни 
предложила 1мне .выполнять эту работу, что меня совсем не 
устраивало, так как !Мое увлечение операторской рабо1ой 
все возрастало. Приказу дирекции все !Же пришлось под· 
чиниться, и я ·в течени.е трех ~месяцев добросовестно про
явл·ял. негативы. Работа была очень тяжелой. По 12 часов 
е сутки, с часовым перерывом на обед, приходилось нахо· 
диться 1в небо;1ьшой комнате, освещенной тусклЬ11м красны~~ 

светом. Катего-рнчески запрещалось ку(J>ить и выходить на 
свежий воздух. За1ме11ы 1мне не давали. В конце .концов я 
не ,выдержа.r~, ~распрощался с Гомоном и переше;1 на фабрику 
«Эклер» в качесТ~ве оператора. 

В те времена все кинопавильоны былн пос11рое11ы .напо
добие больших фотоателье ·со стекюышьrми :крышами и 
(' ТС11ами, с белыми занавесями для защиты от солнца. Ни-



каких спсциа;1ы1ых техннчсскнх r1 р испособлсш1ii 11 с было. 
Искусственное сх:вещение было 11е ос1юn 11ы м, а л1 ш.1ь допол 
нительным: к дн евному. У « Г~мон», напр11мер, был11 громад· 
ные (ЗХ 4 лt) металлические щиты на колесах с 12 дуго
выми горелками. Каждый щит брал около 400 ам'!lср. В за
ВИСJi1t.юсти от силы дневно1·0 света эти тяжелые н 11еудоб 

ные щиты ставились по бока"' декораuии н спсрсдн, около 
аппарата. Верхним и кшпровым светом тогда не пользова 
лись вообще. 

Ночные съемки никогда не mроизводились. 
Полное отсутсп.ше прожекторов лишало воз"южности да

вать напр аnленныrr свет и, таким: образом, световые эффекты 
были исключены. 

Рядом со .съемочным павильоном обычно устраивались 
небольшие комнаты д.п н актеров и гримера. Гримо:\1 почти 
не 1J1Ользовались, оrра н 11Ч1fваясь наклеиванием усов и .бороды 
н подгонкой соответствующего парика, да и то только для 
исторических картин. 

Все ~декорации vисовал ись 1-щ холсте 11 прикреплялись к 
большим доскам. Художников пригла шали всегда театрал.ь· 
ных, часто малоопы11ных. Лишь ·в исключительных случаях, 
когда надо было ставить сложные стильные декорации, .при
влекали ·крупного худ0~жн11ка, который ·за111вiался также и 
костюмами. Почти 1nce декорации ок1н11шr1нм11сь клее.вой 
wраокой 1в серый или светлокоричневый тон. По этому 
тону рисовалнс[) окна, дверн и \!I ЭЖС ч асть бутафорни. OG· 
становка ·в декорациях почти всегда была случаii•ной, исклю-
11е1ше делалось только для больших нсторr~ческих фильмов, 
~в которых костЮ .\.IЫ , мсбе.r~ь н все аксессуары оформления 
были ·бол ее или менее выдержаны в стиле изображаемой 
эпохи. Все необход имое бралось в этих случаях ~-шrърокат, 
у театрального костюмера. Спец·иальные костюмы не ши
юrсь, даже для .1tспоюI1ителеii главных: poлeii. 

Первые ·кинорежиссеры были в большинстве случайным11 
людыrи. Среди них попадались и актеры, '11 художники, и 
журналисты, ·И пос·редстnенные театральные деятели. Ни 
одю1 из кинорежкссеров тех лет не имел ·ни ма.тtейшего 
понятия о кинопроиз;водст.ве, да и не очень им .интере 

совался. 

Попав ~ю энакомсmу ·На фабрику, он11 некоторое время 
гуляли ло п а•вильову и приглядывались к работе более опыт· 
11ых мастеров , а потом еами получали постановку. Во время 
съемок 111омоrать нм было неко•му, за шжлючштем тех 1ред
к11 х: случаеn , 1югда с ними работал и опытные операторы. 

Толrжо ~сJшбостыо первых творческих рабо'Гннкоn кино 
объяс 11ястся тот фнкт, 1 1то от перnых J1 ет работы no фран· 
нy:i(' к oii кr111 с м<1.Т О Рраф1111 в мoeif пз·мятн сохрш111.rшсь лишь 
11 м1.•11 ;1 J l y н ФсJJJ>Яд~1 11 Л С'о 11;1 Перрс, работ:ш11111х у « Гомона.» 



Репет1щш1 перед сое.1tкой tJ к11н.оателы! ('Эклер11 ( ПapuJ1c) 

Гораздо ,позже в кино IТришли по-настоящему одаре·нные 
люд'И, 1акие, как поста11013щ11к фш1 ьмов с участием Асты 
Нильсен режиссер датчан ин Урбан Гаад и знаменитые аме
риканские режиссеры Дэвид Гриффит и Томас Ине. 

Дэвид Гриффит, 'ИЗВес1ч1 ый нашему зритето по фш1Ь'мш"1 
«Нетерпимость», «Сломанные 1побеrи» и другим, осуществил 
переворот ·в кинорежиссуре, поста,вив во главу yгJia rвсеИ 
своей работы актера , психоJюrич.еское раскрытие образа. 
Кинодрама, соодатеJ1ем которой он бь1J1, обязана ему откры
тием 1аких блестящих актеров, как Ричард Бартел месс и 
сестры Лилиан и Дороти Гнш. 

В те годы во Франции кююрежкссеры сnециализи рова
J1ись в каком-нибудь оnределет-юм жанре. Одни ставили 
толь:ко д:ра 1мы, ,другие - ,комеди·и, 11ретьи - иС1ключительно 

11рюковые и комические фильмы. 
В первые rо~ы кино не имеJю и своих щюфеюсиональных 

актеров. Они появились 1в Америке, гораздо позже, ·во nремя 
первой империалисп111еской ·войны, когда амсрика1нцы пре · 
врашлн кино в одну из круп нейших отраслей промышлен
ности США. 

Во Фра11ц11и, как и в других странах, з анимавшихся 
nроиз·nодст1юм кинофильмов, состав актеров Gыл ч:резвы 
~1а ii110 раз11ообразны1м. В 0боJ1ьшИ1н'Стве СJ 1 уч[lев с нимали сь по ~ 
ер дст1Зе 1111ы е теитрш1ы1ые актеры, а длн трюковых и коми-

11 rс 101 х карт1111 пр111·лп1ш1л11 арти стов цирк[! 11 эстрады. Круп-
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•. -. . 
11ые театральные артн сты 11с интересоuали сь 1кино, даже 

презирали его. От них часто мож но было слышать: «К:ино -
это дело .для ярмарочных бсмагююв». 

Да и кого из ~серьезны х акте1ров мог за ннте.росовать 
низкий художественныii урове 1-1 ь тогдашней кинопродукции и 
сравнительно ю1зкая оплата актерского труда на к.1111офабр и · 
ках? Ведь при большом количесше крупных театров и их 
взаим·ной конку.ренцин признанные театральные актеры зара
батывали в Париже довольно мноr'О. 

Во 1мно№х парижсюtх 11сатрах, особенно расположенных 
н а Бол.ьших БyJJt.:вapax, широко прИ1меняпась система гастро
J 1 ей двух крупных актеров (героя и героини ) . Для так и х га· 
стролероо известные драматурги специальн о писали пьесы. 

Для них шились роскошные костюмы. Осташшая часть тр:)'lп
пы состояла из нескольких второстепенных актеров, оставав

шихся в т·енн. Пьеса, написанная или выбраннан для гастро
лей, шла каждый день в 1еченис целого сезона (иногда и 
двух) лри пол11ых сборах. При такой системе антреп ренеры 
театров, неся н ебольшой расход по содержанию труппы, 
могли пла11ить примадонне и «перuому любовнику» большие 
гонорары. 

Понятно, что посJ1ед11и е не шли в кино, которое не могло 
принести им ни художес1вснного, ни материального удо

ме11ворения. Вот почему такие крупные французские актеры, 
как Люсьен Гнтри, Жанна Гр.анье, Ле-Баржи, Брассер 11 

другие-, так ilШКОГДа и не ПОЯВИЛ lf•СЬ на эюране. Все ПОЛЫТК!f 
прнвлечь знаме11итоrо фран цузского актера Кокл ена-стар· 
~него к съемкам хоти бы в одном кннофпльме также окончи· 
.nи сь его категорическим отказом. 

Первым актером, создавшим себе славу в кино, был 
артист парижского театра «Варьете» - Прэнс. Это был пре
красный актер, первым окончивший клаес комед11и о Тlа · 
рИЖ(:КОЙ консерватории. Прэнс несколько лет проработал у 
«П атэ», сн имался исключител ьно в комедийных филымах в 
ГJол ьзовался у зрите;1 е й большн:>vf п неиз•менным успехом. 

Впервые во Фра1щ1ш 1еатральные а ктеры согласились 
сниматыся на па1ри~кой 1кшюфабрнке «ХуtЦожестnенный 
ф11лым> («Filme d'Arl>). Д"рещ1ш это ii фабрики решила 
п1швлеt1ь ·в качес1'ве исполните.11ей trл авных ролей 11 больших 
эпи.зодов актеров театра «Французской комед1ы1» ( «Coniedie 
Fra щ:aise », ил·и, как называют ero 'В П арнже, «дома Моль· 
е ра » ) и театра «Одеон». Привилегирова<Нное лоJюжение 
11 большие государс'Гвенные дотации позООJIИJШ этим театраiМ 

нмсть постоннный и оt1 ень хороший актерский состав. Penep-
1·y :ip ·COCTO}IJI исключительно из классики (Софокл, J(орн~1ь , 
P :i c 111 1, комедJ1ш Мольера, Бомарше и др.), редко обновJшлся 
11 11 с ·1 · р боuал t1 а стых репепщий . Поэтому имевшие днем 
м1ю1·0 снобод110 1·0 1Dремсн11 актрисы Габрrtэль Рабин, Берта 



1.юви, Сесиль Соррель 11 актеры Макс Дерли •, Альбер Лам-
0 рт-сын, Анжелло, Александр соrJ~асились участвовать в 
съемках J-iep1Зoro фильма, снятого «Фильм д'Ар» - «Арле
з 11 ан·ка». 

Сценарий этого филыма был экрани•зацией однои~мен,ноl'о 
романа Альфонса Доде . Качество актерского исполнения 
сказалось- филым и1мед большой и зас;1уженный у.спех . 

Второй постановкой «Фильм д'Ар» был фильм «Убийство 
1·срцога Гиза» по сценарию 'Члена Францу;3СКОЙ академии 
Анри Лаведана. Гла·вные JРОЛИ ислолня;ш актеры «I<омеди 
ФраН<:ез»: Ле-Баржи играл роль Генриха !11, Альбер Лам
берт- "ерцога Гиза, ГабриэJiь Рабин - ~1ар•кизу Пуармутье, 
Берта Бови - пажа . Блестящие декорации худож11ика Бер
тен, стильные костюмы, оружие и мебель в сочетании с ве
т1колепной актерской игрой создали нечто не: виданное до
селе в кино. Фильм имеJI 1с0Dершенно исключительный успех 
11 долго не сходил с мирового экрана. 

После появления на экране «Убийства герцога Гиза» 
1111кто из деятелей литературы и искусства уже не со;..ше
uалсн в том, что .кино имеет громадное б]'lдущее. 

Но фабрика «Фильм д'Ар», раонолагз1вшая собствеш-1ым, 
11епJюхо обору!.дО'Dанным павильоном, ,всшnколеnны•ми актера
м11, квалифицнр013анными режиссераю·1 и рабочей СИJIОЙ, не 
нмсла овоих оnераторов и лаборатории . Первое времн се 
материал обрабатывался n лаборатории фирмы «Патэ», ко
торая предоставляJ1а «Фпльм д'Ар» н операторов. В конце 
1909 rода эти у<:.11у ги •взяла на себя фабрика «Эклер», где 
н Т(Н'да работал, и меня откома ндн•рощ1Jш на <«l>нлы.f д'Ар», 
Рдс н снял нооколько !Картин. 

Сред'И многочисленных постановок «ФИЛЬ'М д'Ар» нужно 
особо 011метить «Миньон» с участием Делоне и Си.льны, 
«Флорию Тоску» с участием Сесиль Соррель, «Отпеч аток 
руки» с Бюрге, СсверИ1н, Максом Дсрли 1-1 знаменитой Мист
э нг,етт, «Дурнушку» с участием Жана Анж:елло и Трухаrю 
uой и «Разорванные цеп и» с участне~1 Анри Крауса, став
шего 1ВПОСJ1едстDии од'11им из лучших актеров кино. Все этн 
хорошие по ка(1еству фильмы уступали (с точки зрения ху

дожественного и актерского исnоJшения) картине «У.бийство 
герцога Гиза», ·но тем: не ~менее быJш очень тепло встречены 
г~убликой. Основная зacJiyra «Фильм д'Ар» быJ1а в том, что 
эта фабрика заставит.1 всех ки.нопредпринн.мателе й более 
ш 1 нмателыю и серьезnо отнестись к художествен ному каче

ству !UЫПускаемых фильмов. 
Пробавали сниматься ·В кино, правда, бстьше иэ любо-

11ытства, 'чем из любви к ttшнон.ску.с,ств:у, 11 такие мировые 

• Зн.зком 1,1 1! н:~м но 11сдаuно ш едшей у н а с карт1111с Рснэ К.11эра 
t: I l oc;1cд1111ii м11л Jш.зрдср » (о ролн мшr.r111ардср а ). 



з 11 ;1м сн11тост11, как актрисы Сара Бср·нар и Рсжа11, имевшие 
в 1 lаршн е собственные театры. 

П остановка в кино «Мадам Са11-Же11» с участн ем Рсжа1н 
11ме;~а громадный успех ·благодари превосходной нгре са1мой 
Режан. Партнеры ее был~1 значитеJ1ыю слабее. 

Первая попытка заснять Сару Бернар ·была сделана с 
1909 году в фильме <АнжеJJJю, тиран Падуанслшй• (экрани
зация ~пьесы В. Гюго , где она играла роJ1ь Тизбе) . К сожа
лению, ·к ар11и11а не была 1доведена до конца из-за невероят
ных капризов и прихотей актрисы . Не понимая отличия кино 
от театра, Сара Бернар хотела .и.rрать целые сце11ы без ку
пюр, как !На театре, что не только удлиншю фильм, но и 
портило его, нарушая целость художественной конструкции . 
На Тlретий день 'Съемок ·надо было <:ни.мать сам-ую ответ
ственную сцену. Сара БерНар не согласилась с 'f.1изансце
ной, предложенной режиссероы, обозвала его «шарJ1атююм:., 
yexaJ1a домой, и больше мы ее 11а фабрике 'не ·Видали. 

Спустя три года Сара Бернар согласилась сниматься на 
фабрике «Эклер» в роли Маргариты Готье в фильме «Даrма 
с ·камелияМIИ» (экранисэация пьесы А . Дюма-сына) о окруже
нии актеров собственного театра . Хотн фильм и был закон
чен, но успех.а н е и 1мел , так как ставил его малоопытный ,ре
жиссер. Фи;1ьм «да,ма с ·камелиями» ценен J1иш1..о тем, что в 
11ем за п е• 1 атле 1 1а на пленку ~великая францу.зскан акт1н1са. 

Во времн перво 1'i империалиспР1еско i'1 во~i 1 1 ы 1914-
1918 r r. в П ариже бщ1 постав,1ен третий фильм с участием 
Сары Бернар «Слезы .нашей матерю> . Этот фильм был ши
роко .разрекла1~шрован во Франци и, А·нгшш и особенно в 
Америке, I)Це nубJ1ика оказала ему горячий прием. Несколько 
экзеrtrпляроn ·кинофил.ыма «Слезы нашей ;матери» были при· 
везены 1в Россию французом Е. Рессьс и выпущены на экра
ны .москвы 11 Петербурга, но русская публика холодно прн 
няла .картину. 

Без особого худож-естве1111оrо успех а проходил-и в Россви 
11 неоднократные театра;1 ы1ые гастроли Сары Бернар. Восn н 
танному ~в традициях руссхого психологического театра зри· 

телю была чужда рассудоч 11 ан, умозрительная, а 11е эмоцио· 

11альная сила ее игры. Эти.м, по.ви.димому, и -объясняютсн 
сдержанные отзывы о Саре Бернар великих русских лнсаl'е
лей И. С. Тургенева и А. П. Чехова, а также критиков 
А. Кугеля ·и Ивана Иванова. 

Между тем у Сары Бернар, как и у д'ру~гих представите
J1с i i фра11цузскоrо искусст1За, был большой интерес к России . 
Русск11х считали большими 1мастерам1 1 и тонкими ценнте
;шм1-1 с 1 ~е ны, а гастрол и в России- выгодным и почеl'НЫМ 
а11r·:.~ж с м е 11 том, которого до6ива;шсь так же, как и приrла -
11ю1111н во французскую трупrту, постоянно дававшую спек -

11 l l t:тcpбyp,re в здании Мнхайло1юкого театра. 



Макс Линдер в бьипность его в Москве. Справа-кинодеятель 
С. Л. Френкель 

Итак, театральные знаменитости не очень баловали кино 
сво"м прнсуrс111Jиеы. К11110 иС'l<аJю и находило своих «героев• 
(шсто в недрах того же теа11ра. Самым попуJ~я:рным из них 
u те годы был Макс Линдер . 

Ко:ч ед-нiiный актер од1101·0 из пар.нжскпх театров, Макс 
Линдер, начал свою кинокарьеру у Па·тэ, где в течение 
15 лет быд режассером и исполнителем главных ролей 'В 
гро:мадном количестве комедий и коми(1еских. Макс Линдер 
был оч-ень маленького роста и соотоетствеf1 но подбирал себе 
партнеров, бш1годаря чему на ЭiЮране оставался незамет
ным: ЭТОТ его nрирО\д,НЫЙ: недостаток. и~я Макса Линдера 
сш1зано с фирмой «Патэ», где .сннты ~все его филь:мы. Патэ 
ше.11 на любые условия знаменитщ:о комика, так как громад-
11 ы ii его успех приносил фабрике колоссальные доходы. 

В 1913 году Макс Лнндср приехал в Россию. Я хорошо 
по.мню его встречу с московски1ми кинематографистами в 

КИ'НО1'еатре «Континенталь» (1ныне «Востоккино»). Он п ри
ехал ту да в костюме, в котором с ним алея в большинстве своих 
фильмов , - визитка~, цилин•др И1 трость. 

Появление Макса Ли.ндера на ТеатральноН площади и в 
к11 нотеатре «К.онтиненталь» 11роизвело невсроя"I11-1ый фурор. 
Мос·коuские дельцы не npeмiIШYJIИ воспользоваться сJ1 учаем: и 
ор1'ан изоваJ1и его гастроJIИ в театре «Зою> (ныне пере
строенное здание ко11цертноrо зала 11мсн11 Чаi-iковского), где 
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~~::~1дi(~с~;~~~r1~~;~1 ~~е ~°:~1.~~r101~·~1~тк~~т 111;е1~~~1~хж~~~ l~~~л~1~~t:1д~~--
стоявшая ~в большш1сп3с из молодежи, буквалыю засыпала 
Линдера ц·nетами. (Не<тто подобное произошло шrот'О 1тюзд
нее, в 1926 гоцу , в свя-.зи с nриездом в Москву знам1ен•и
тых американцев - Мари Пикфорд и Дугласа Фербэикса.) 

Во ~время войны 1914- 19 18 rr. Макс Лнндер, nступив в 
ряды фращузской армии, был ранен на фронте (•в Москве 
даже была получена телеt·рамма, что о н убит), что еще 
более усилило его nол улярность. После окон (1 ан ия войны он 
долго 11 много с11и·ма; 1 сн, но прежнего y<mexa уже не имел. 

В 1925 году, разочарованный в кино и удрученный неудач
ноti женитьбой, 1Макс .Пш~дер 'В лрипадке отчанш1я покон 
чил в Вене ·жизнь самоубийством." 

У Патэ, ·в первые годы сущес11вован11я его ~инофабри.кн, 
сюrмался еще один актер, ·пользовавши~iся не113менным уене
хом у пуб;шки. Это ·был итальянец Аидрэ Дид, широко 
известный под имене.\1 Глуnышкина. До при хода в ки:но 
Андрэ Дид был цирковым а•ктером:, и все его ка1ртины были 
лостроены на 'головоломных трюках и глупых по;ю.жениях. 

Первыми драматическИ:ми актерам и, завоевавши.ми ~миро
вую известность 1в кино, были артисты копенгагенской фаб
рики «Нор;ЦИСК» - Аста Нилысен и rаррисон. 

Картина режисеера Урбана Гаад.а « Бездна» с Астой 
Ниш:>сен в глаrвной роли была своего рода 0111<1ровением и 
произвела фурор. Мож·но считать, чrо Урбан Гаад 5'вляется 
создатеJrем первых настоящих кинодрам. 

I<олоссалыюй популярностью пользовалс я Гаррисон. Ве
ликолепный. слортомен, хороший актер, превосходно у1мевший 
носить са 1мые разнообразные костюмы, он своей неприну
жденной и выразительной lманерой игры быстро завоевал ~ми
ровое признание. 

Помимо ранее упоrмянуты.х французских а_ктеров еле.дует 
отм-етить Анри Крауса (1Великол спно сыrрав1uего роль )l(ана 
Вальжана в фильме «Отвержс:нные» по ро:'.1ану В. Гюго), 
Ренэ ~Навара (-с огро:мны~t успехо.\'I дебютировавшего в 
филЬ'мое «Фантомас»), Этьевана (выступавшего rв ролях зло
дееn), очень хорошую гомоновокую актрису Ренэ Карл и 
талантли;вую Сюзанну Гра1J-1Де, 'Грагиl1ески 11огибшую при 
автомобильной ката.строфе в самом расцвете своей карьеры. 

К:иносъе·м;ка на фа·брике того в·ремени была мало похожа 
на совре:\fенную. В те .времена не было нн утвержденны~ 
сценариев, ни актер:с:ких 'Проб, ни подготовитеJ1ыюго пери ода, 
11и освоения декораций. 

Съемочная группа состояла из реж·нссера, оператора и 
одного 11;1и дuух помощн нков режиссера (О~F\t отрн пр сложно-
1.:т11 съемки). Асси стента.в реж.иссера и помощников операто
рit IJ те времен;-1 еще ·Не -сун~ествовало. За д'Ва-три дня до 
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1 1,1 • \11ш 1111кто, кр оr.1с режиссе ра, 11 с з н а.1, п6 будут с 1111 -
"11111., 1«1коо сюжет н 11азван11е очер едного фнлын1. За день 
J1н t' 11t'мки ставилась более 11ли менее лрнл нч:но обставленная 
д1•кор:щш1 . Если без это 1 ·0 пе.1ьзя было oбoi.iпrc1» брались 
1111 111юкат кос·помы п бут~1форня. 

Н день съемкн опернтор nрнходнл в панильон на 1 1 и с 
р 1111ы 11 с. сп1 ·вил свет ..i1 приготовшы съем очный аппарат. Та к 
k 111< у «Гомон» категорически зап рещалось с11иrt~1ать вручную; 
111 11 1шзш1 ьо1-1 е был построен лохожиii на башню · огромныit 
м1 1 0 1 ·олудовый чугу1111ый 111тап11J, передвига11 1.11 ий-:::я на rмriлe1111· 
101 х колесах. Это чудо;внще с мотором, вр<.1щающ11мtя 'ровно 
1111 l (j кадров в секунду, подкатывалось к месту съе;~,пш, к 
111 · ~ 1 у 11рисmосабливали еъемо 1н~ ый аппарат 11 на этом" 'соб · 
(' 111 •1 1 1ю говоря, и закан[шnалась вся под11·отовка оператора к 

\' t.t'\1KC. 
l(то видел в свое времн старые картины «Гомон» или 

.: l l 111'э», наверное, помнит фабричную :марку, ломе1цавшуюсн 
11 1111ж11 см правом углу кадра (у «Патэ» - петух, у «Го· 
м~11 » - розетка с буквами сЛ . Г.» JJ середине). Маленькиii 
11.111 11<riт с изображением марки прИ!}{ЛСl·Шалс н к ниж11ему пра· 
1111му угJ1у декорации, и мы обязаны были взять ero в кадр . 
' )ю служ11J10 доказатеJ1ьстnом того, что негатив принадлежит 
1t11 1oruii фщ.н.fе, и являлось своего рода гарантией, 1~то неrа-
11111 11 с у1<радут. 

Съемочный аппарат стави"1 ся так, чтобы вся деко·рация 
r1ш111 п кадре. Актеры снимались всегда но весь рост, круп · 
111.1х 11 .средних планов не существовало ~nообще. Поэтому до. 
11 1 11111ла съемки на полу - 1впередн и по бо кам декораци и -
11р11б11щ1лнсь длинные деревянные планки, показывавшие ак~ 
'11 1н1м пространство, по которому 01-ш могут nерсдоигатьсн. 

l ~ t ' J111 ;,11<тер во время съемки лереСт)Чiал через эти границы, 
J~flЖt' на первом плане, кадр с[штнлсн ' браком, потому что 
« 'Н'Jювск не может ходить без ног» (как тогда выражались). 
11 1 • 1 юрt1 е 1 1ные куски приходилось переснимать. 

l(о 1 ·да вес было готово к начаJ1у съемки, режиссер и ·ак-· 
1t 1pt.1 11/НfXOДllJШ iВ ДСКОрЗUИЮ И rш1[111на.11а с ь «ТВОр 11еСК<'IЯ» ра· 
f'i1нo . Режиссер, держа в руках сценарий (состоявший из 
111ткш1 1,ю1х ли стков 6у1маги с записа~шыми по порндку сце-
11 1 ш11 {' 1 111м асмого фильма), обънс11нJ1 актерам, чтО or н их 
1111•(\у(•тсн. Посде доух-трех коротких репетиций начиналась 
1 1,1·мк11 . С 111~м аю1 С'-lену только один раз; пересн11 ~1а.rн1 лишь 
11 1· J 1у 1 1 :1 н х явноrо брака. J(огда все сцены в данной декор а
но11 l"i1.1J111 святы, iJlереходили в другую декорацию ш111 уезжа-
111 1111 на туру. 

110• 11·11 ·все съемкп производились с одноii точ101, без nepe
Jl tllti1ll<11 аппарата. Конечно, в этих условпях сн1в1али очень 
01.11 · 11111 . Ф11лы1ы, 11:i1co1ш1ie u дJ1юrу не 60J1ee 300 метроu дл и 
ч111.1.11.1 11 нс больше 200 длн комед11ii 11 ком1111сских, составля-
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лись из 15- 20 куоков, которые no окончании съемки оклеи
вались по лоря•дк:у номеров (нн о ка,ко1м монтаже не было 
и ре1ш) вперемежку с наднис я·ми, которые занимали и·ноrда 
до 60 метров. С1КJ1еенный таким образом фиJIЫ\t ·считался 
го'го·вь11м к выnrуску 13 .прокат. 

Сюжеты комедий и комических филь-мов быJIИ в большин
стве случаев незамысловаты. Все они с т роились на г~1упых 

п.аложениях или на контрастах. Ге:рои комич:ес-ких гнались 
др.уr за дРУJ'О\.1, .падали в реч.ку или в. flрязную лужу; жена 
избивала мужа, приходившего домой пьяным; героя обли
вали водой при проходах его по улицам и caдa•;i.t ; муж (что 
было обычным сюжетом) ссорился с тещей, ссора оканчива
лась, Как всегда, дракой и победой тещи. Известный амери
канский комик Поксон, весивший около nосьми пудов, почти 
всегда играJ1 вместе с очень худой актрисой, изображавшей 
его жену. Такой контраст 1вызьшал ·гомерический хохот зри-
телей при первом же полвлении актеров на .э.кране. . 

Техника съемки была довоJiьно примитивной и стандарi' 
ной. Для изображения снов и ~видений применяJ1ись двойные 
экспозиции и. каше. Ввиду отсутстви я автоматических или 
авобод•IЮ движущихся обтюраторов наплывы делаJiи исклю· 
чителыю при по:мощи диафра1гмы, что давало оче11 ь посред
ственные результаты. Для комических фильмов, когда по 
сценарию актер должен был прыгать на дерево или на кры
шу строенип, ·применялась обратлая съе~мка. Съемки по ри · 

саванным кадрам (1:\fультиш1икаuии) были на1м известны, но 
п рименялись редко, а съемки кукол {объемная мультипли
кация) не были еще изобретены. 

В 1909 году мне пришлось снимать мультипликационным 
способом целый фильм. Его несложный и довольно глупый 
сюжет заключалс~ в то11,·f, что человек, купивший граммофон, 
заводил его у себя на ква рп1р е, н nce предметы (в том ч1~сле 
мебель) начинали танцовать. Нужный эффект достигался 
~ри помощи проволоки, привя занной незю-~етна ко всем пред
метам и пом,ога вшей лх передвигать. Этот адский труд дал, 
сщна'Ко, посредствсшrые результаты. 

Говоря о первых попытках трюковых съемок, хочется 
всламнить еще .раз Жоржа Мелье. Этот таJ1а~пJшвый чело· 
век ставил -киноф~uшмы, главным о·б-разо.ы, фантастические 
~1 J 111 феери ческие. Бго 1картина «Путешествие на JIYdiy» была 
образцом изобретательности и име;1а грандиозный успех. 
)Коржа Мелье надо считать первым: изобретателем трюковых 
съемок. 

1 lc мопу ОТ!Казать ·себе в удовольствии процитировать в 
с rн1 з н с этим довольно дJIИJшую ·выдерж·ку ·нз интересной 
с·га1ы1 Г' l(ознн цева «На•родное и.скус.стnо Чарли Чацшина>> *, 

• С(Jо р1н1к « Ч а рт,з С п е нсер Ча 11ю1 1 1 », Г,ос кююнздат, 1914 r. 
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11 нрко i i и образной форм е хара·ктеризующую знаqени е Жор-
1101 Мелье в истории кш-юнскусства: 

•2R декабр я 1895 rода в подвале «Бо"1ьшого кафе:. н~а бульваре 
1 rщy 1i111юu, N''l 17 на 1t1олотне экран.а эа:-.tелькали серые тени. Потрн -
1 щ1111~ с з 1н1тсл11 увидели выход рабо•шх с фабр 11к11 Люмьер n Мо11пле-
11t pt• 11 т1 рнход венсевскоrо поезда. Зал ахнул от 11ев11даннш10 факта 

11110111111ci1 фотография. Самый факт движения на плоскости экрана был 
\ 1•1н·1щн он ен . Новое нзображепие ш:емедлен110 nолало в разряд монстров 
11 1 1н1 1 юпт11кума. Дышащая 1nосковая Клеопатра и сиамские близнецы 
1111•1у11стuоnал и прнбл11жен11е страшного конкурента. Плоские .люди Дft lt · 
111.t11t t'I), как .ж и вые, и дамы с пruчьи~trt гнездами· на шляпах, под р у·ку с 

1 щ· 1111дам 11 1.1 серых котелках, спеш нлн (на·встречу подъезжающему тюезду . 

~)то было даже ~1е 11зображе11 не ж 11з1ш. Это была сама жизн ь. 
, 1 ю дnнгалось-бы1ю неnаж110. Существенен быд сам ый факт дЬижс-

111111. l lo уже насТ}'ПаJ1 следующий этап. К факту ожнuшсй фотографии 
1·111л1 1 . 1 1р н1шкать. Двнжею1е на пдоскосп1 экрана 'Пе рестало быть сенса
щю11 11 1н1 . Перед nзволноnанными антрепренеращ1 сЧуда ХХ века» стали 
д1111 1юr rpoca •шсто эстети• 1 еского характера: кто д-nижется н ·как движется? 
Мо 11 стр нач~а.11 пр евр ащаться в Н'Скусство . 
1 kтор1111 ноnого искусства начинается с легенды. В скрижалях исто· 

111111 к 11 110 записан сдучай , 11а11омш1ающиii изв е<:тний рассказ о Нuюто11с 
11 ll~J10K-C. 

Кщн1 кату р 11ст, iaк·rep, декоратор 11 фокус1111к Жорж Мелье долже11 
/'i1J 1·1. r1р11ч 11слен к лнк у первых о.вятых ю111емато1·рафа. Факт ф11кс11рус
мn 1·0 11 nновь ож 11 nающеrо дв 11же1111я 11отряс '6удущеГQ свято го. Он 6ро· 
J1ш1 1ю улнцам Парижа со странным, rромоздкtt м JI нелепым сооруже-
1111~м. Это был ·п одобныi1 по~ду из ю1rо11овского сНашего гостсприим-
1· 11111• <' ъем о•тый алпар~ат. 

М 11р 11111рующ11е солдаты, проrуливающиеси завсегдатаи бульваров, 
11pнr-нк<11ouuie омнибусы - все это, умспьшая.Сь до крохотного размер.а , 
1щн:1л.шю нr1 целлулоидную ленту 11 ждало втор)tqного воскрещан1tн на 

11щюr11)1 11ой стене. 

l l 11t•д11сторня к1111ематоrраф11 •1 сскоrо искусства еще продолжалась. 
11 11др)Т ап п а рат испортился. Пыт1н1сь его п очини ть, Мелье 11р01фу· 

, 1t J1 11 J1 с11ку назад, а потом опят~. вnеред. И когда он спроиц~1ронал 
н111 rую 11д с 11 ку на экран, он увидел 'Чудо: едущий :по упнце ом~шбус 

11111·11?;,~~~.~~11у 1~11;~;"<О~~;~\~~е дfс;~~~п. 
ll сторн я ю11юнскусства на•1 алась. 
Фокусник Мелье пою1л возможност11 нового чуда. По11я.11 ссверх-

1111rу р11 ;1 1111ыс» возможпостн .кине:.rатоrрафа. Первым кинематоrрафнче-
1 10 1 м жан рО'М с:rал~ феер11я. 

11 1000 году Мелuе сделал около двухсот смаrичоскнх, таинствен ных 
1• 1р1nков 1 ~ х фильмов» от одной минуты до двух длиною. Характер 3ТН Х 
"11р1 11 н 1 ю11я те11 no и х назnа:ш1ям. сФокусннк, делающий 10 ш.с.1 п n 
11!1 i'1•ку1щ» , сИсчсзающая До<l;\I З», сЛаборатор11я Меф11<:rофсля», сЗ око.1-
J\11111 111 111111 ГОСТНIПЩЯ» Н Т. Д . 

> •<1>а11 зажил странноi'I ж11з11ыо: .r~юд 11 лсталн по воздуху, волшебно 
::!:11•:::~~~~~1:::.,,..~ облаках дЫ М'3, превращалнсь е жнnоп1ых н цветы, гу.~ял11 

•Жорж Ме;1 ье был сотцом» театрnльно li трад11ц1111 'В к1111ематоrра· 
1!1r•, 11 11111ут о нем 11сто1)11кн амср 11 кан скмо ю1но . 

. :· ·~::l~~;,~~~/~~~t I~i.r~:·~:.~н~~~и:ц:~~~1;.:{~~:::::~:~:::::~~:·.:::: 
~lljll•l1 ll.', MIOЗHK - XOil/J , iJPIЩ!ll llJl~Kщ~ ж;11 11щ TrПp i! 1 tlOtЦM моу11 1 
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1 . 

Жорж Мел1)е н с11.11у своего да рован ия weJ1, разумеется , 

впереди больш111 1 ства сов ременны х. ему кп нодсятелей, но сам 
факт появления трюкового кинематО!'рафа Мелье свидетел ь
ствует о том , ч то из явления «экзотического» кино посте

r!енно превращалось n настоящее искусство и в настоящую 

отрасJIЬ промышленности, которая с каждым годом расши 

ряла рамки производства картин. 

Осенью и зимой, когда в Париже из-за дождя и плохой 
погоды производстrво със·иок на натуре стано1Вилось невоз

можным и в связи с этнм нехватало nавильонов, много съе

мочных групп уезжало н а юг Франции , где можно было сн и 
ма ть кру 1·лы й год. 

В течение ч'.::':тырех-.пятн недель с1шмалн два-три нату;рных 
фильма. Если места съемок бы;ш интересны , операторы, за
кончив основную съе::-.1 ку, СНИМЗJIН еще одну или две !ВИДОВЫХ 

картины до 150 метров длиной каждая. 
Однажды н а юго-западе Франции, в перерыве между 

съемка·мн основного филь:ма, я снял видовую, которая шJ1 а на 

п од названием «Бушующий океа н в Биаррице». Она 
нз ку:.коо . показывающих бушующий о кеан, раэби

вс1ющ11еся о приб режны е скалы огромные rю.11ны 1 и зака нчи 
валась пнтнадцатимегрооым кадром, изображавшим заход 
сол 11ца З<.I старинную церковь, стоящую на большой скале. 

Этот ку:сок был 0~1ень эффекrnо н ·с·nоеобразно обrрабо
тан .п:аборатuрней: первые 5 метров были окрашены в оранже
вый цвет, который постепен но переходил в наплыв багрового 
цв.ета; ПОСJJеJ.1.н и й, в свою очередь, переходил в тсм носинюю 
окраску. Все это должно было изображать постепенное на" 
ступление ночи. Виды бушующего океана и удаtшая обра
ботка лабораторией последнего кадра произвеJш на зрителей 
<.: rро.мное nпечатление. Было п родано больше 8(Ю копн й, что 
дало «Гомон» солидную прибыль. 

r;успех п дешевизна видовых, которые демонстрировались 
обн зателыю в каждой программе кинотеатров, надоумили 
11сско.пьких операторов спе 111н1л11зи1юваться исключитсJiьно на 

съемках видовых и этнографических картин . Кинофабрика 
предоставляла этим операторам по дого 1J ору съемочную ап

т1ратуру, негативную пленку н и звестную сумму денег на 

р;1сходы. По возвращении оператора из экспсдицин и 'П РО 
~111к11 н монтажа привсзенно1·0 материала ки нофабрика улл а-

111111<1.п;1 1ю 20 са1 пнмов с кажд·оrо метра напечатанного и по
-::·ту11 1111 1 111('1·0 в 11pOJ_((:})J \Y ПОЗl ! ТН!Jа, за BЫl{l."TQM CTO llMOCTJI нera

·11111110ii 11:1с11к 11 11 дснсж:ного а·ва11·са. 



Этнографические фнльмы, имевшие не бодее 150 метров 
1 1 .• 1 1111 ы и показывавumе быт и достоприм еч ател 1:Jн ост11 различ

н1.1х городов и областей, очень нравил нсь публике .оо всех 
1· 1 ран ах. Вна чале операторы разъезжали лреим ущестuенно по 
Фр11 1щии, з атеч по Европе - в Испаншо, Италию, Грецию, 
l 'у рцню и т. д. В России съемю1 первых этнографических 
фшн)мов быJ111 nронэведены оператором французской фир1~1:Ы 
« КЛИПС». 

П озже, о соязн с оозрастающим спросом на этнографи-
11 рскн с фил ьмы, операторы стаJ1и разъезжать по всем стра · 

1 1ом света. 

Од 1 1 1-1 lf3 моих товарищей, работавш и й со м ной у «ЭклеQ» 
11 с 1·1 сциа.пизироваuшнi1.ся на та.ких поездках , u течение не-

1·колью1 х ;~ет побы вал в Египте , в· Це нтральноii Афри.ке , в 
1(011ro, на реке Замбези (где он с11има;1 охоту на дию1х звe
/l (' fi), в JОжной Америке, в Китае, Японии, Индии, на мно· 
1 1 1 х экзотиl1еских островах Индийского и Атла нтического 
f1 1<(':111ов. Из всех эти х поездок 011 привозил фильм ы, которые 
нубт 1 ка смотреJ1а с большнм и11тересом. Эти фHJI ЬMhf одно-
11р('менно служили очень ценным 11аr;1ядным пособием по reo-
1 раф1111 n шкодах и даже университетах . 

Отсутствие в Те времен а легкой портативной киносъемоч· 
110ii <lnПаратуры типа «Акелен», «Аймо» или ~к.инамо» очен ь 
ш 1 рудн н;ю работу операторов, особенно на нату ре, где съем
к11 требует всегда большой подш1ж1-юсти. Оператора!\1 пpиxo
J~ Jt.llOtъ брать в далекие поездкн тпже;1ыif и неудобный кино-
111 1 11 арат ста нда ртного т и п а, нем:ыю мешавший им в трудных , 

11 111ю 1 ·1~а н опасных путешествиях. Но операторы тех време н 
~1 .r ,1 111 мало изб3лованы, и .неудобсrnо . аппа1рзтуры не останав
J 1 111 1аJЮ н х n стремлсшrи снять iJЮбольше и по1rнтерес11ее. 
l l 1ю1·да операюры iПрнсоединялись к хорошо организованным 
1 1 . 1 уч11ы .\{ экопедиция-~1 или геолого-раз=ведыв ателыr-rым 11а р-

1 1 111м . В этнх случаях они П'ри воэ нл н материал, ценный не 
1 ш1 1.к·о длп показа н а экра не, но н ДJIЯ н<~учного изучения 

м1 1 ;ю 11 л н совсе~1 ;J 1 еиос.r1едова 1 ш ы х уголков земного ша:ра. 

У 1 l атэ 11 у Гомона с ни мались еще «цветные» фильмы. 
' )10 б 1 м111 в бо;1 ы1ншстuе случаев сказки, феерии нли истори-
111·1·1<11L' «KOC l' IO~lll ьte» КарП11 1Ы . С~l llМЗЛ И СЬ «ЦВСПfЫ е» ф:-~л ь.м ы 
н!1 1 .1 1 1 11ым способом , а потом раскрашивались на позитиве . 
H .HI ТОГ.О 1 1ТО6 ьr обле!'Ч l lТЬ О.к р;:юку НЗ ПОЗИТИВе, ]{0СТЮМЫ ДЛЯ 
111 1:< ф11 лы1юn нmл11с 1) н з материалов светлых ц·uетов. Пер · 
t\o\' 11 рсt.1н окр аска nронзводилась вручную: каждый кусок 

111111r111в1юif де1пы 1 1 е редnвале я девушкам-спец11а ~111сткам, ко-
1 нр 101t• нрн ПОМОЩJI yneJlllЧHTCJJbl/0 1'0 CTCKJJ <I 11 КllСТОЧКИ на 

I\ ·11 щ1>111:1.ri11 краску на костю~f н друrнс предметы соответст· 

111• 11 11 0 д;1 11r io!\ly ху;юж1 1 н ком образцу. Ка ждан девушка 11акла-
11 1 , 1111t.11а TOJ11,1<t) щ~н у крпс 1<у. Ко~·да раскраска нлоскостей, 
н11\1\' 1 Н' 111111t '< 11 <1 эс 1о~ зс эт11 м цветом, ко1 111 алась, кусок J1 енты 
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переходил к дру1гой Девушке, работавшей над окраской дру· 
гих плоскостей дру 1·им цветом, и т. д. Такая кро потливая ра· 
бота обходилась довоJ1ьно дорого, а резуJ1ьтаты былн далеко 
нс всегда удачны. 

Делались попытки вnест11 и иной с.пособ окраски «цвет· 
ных» филЬ'мов. После око нч ания <:ъсм1ки картины печаталось 
столько экземпляров позитива , сколько должно было быть 
дветпв в карти.не. Ква;1ифициров·авные работ.~1ицы ·вырезаю~ 
ножом !В каждом: кадре .каждой копии ~все ~места, которые 
должны были окрашиваться в оди н 1цвст ; получались своего 

рода трафареты, ~при помощи которых ~можно б.ыло произво· 
дить окрашиванне уже ~механическим способом. Этот способ, 
значительно более дешевый и продуктивный , был, однако, 
тоже неспвершенным: краски подтекали под края пленки 

тр афарета, и на э.кране получаJrось грязное и зо6ражение. 
В конце ка.нцо·в кинофабрики вынуждены были преК'ратить 
пронзвод'ство «цве·1111ых», вернее - ра:ок1рашенных фильмов. 

Вместе с попыткой создания «цветных» фильмов роди· 
.т:ись первые попытки использования звука в кшю. Гомон 
вы пустил довольно бо;1ьшос количество маленьких фильмов, 
метражом нс боJ1 ее 100 м:етроu (}{аждыii, под наэваю1ем 
«Fjlme parlante» («Говорящий фильм»). В этих ка·ртинах n 
больши.нстве случаеn сни.мались ,певцы , исполнявшие от · 
рывки из опер или рома1-1сы. Сначал а песня зап и сывалась на 
граммофонную пластинку. Потом пласт ин ку 11ускали одно· 
временно со съемочным аппаратом, и певец старался петь, 

артикулируя синхрон но с граммофонной записью . Получалось 
нечто, подобное тому, ч то у нас ce iiчac называется «Озnуча· 
нием под черную съемку». 

В кинотеатрах для просмотра «говорящих картин» был 
уста новлен около экран а граммофон, снабженный своего 
рода усилителями, работаuшимн на сжатом воздухе. В на· 
чале картины был вклеен красныii кадр, которыi-i вставлялся 
в окошко проекц1101111ого аппарат;;~ и был сипtаJюм к началу 

проицирования и зображения . Пласти нка и мела свой «СИГ· 
нал» - условныЛ звук, 111од который должен бь1J1 н ачать 
работу проекционный аппарат. Таким образом, достига лось 
некое подобие синхронносп1 . Эта далеко 1 1 е совершенная си· 
с.тема явплась одноi{ из первых попыток реш 1пь проблему 
ЗВУКОВОГО К\1110. 

Съемочные аппараты 11 первы е годы существования кино 
быт r несJ1ожными по констр укцшt. Протоп1пом всех ка· 
м~р. лострое1uных с 1900 до 1908 Рода, нвлялнrсь английские 
а ппараты «Урбан» п «Пресuиt1», очень громоздкие н нс· 
улоб11ыс. 

«YpGar1» - большоii ящнк г. в11утре111111мн к ассетамн н з 
J 20 метров был ре1<011стру11рован французским f\1еха11иком 

Ж 11 .1 1.11п11 д1111 фi1 б р11к~1 ~Э 1ц1ср>. Поr.т~е дr1лы1сii111с1·0 е1·0 уса . 
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1111р11 1 с 11 ствования и уменьшения в объеме он стал довольно 
111, 1юшей камерой, звакомой большшктnу со ветских опера-
1111ю 1J . 

11 а фабри.ке «Патэ» в Париже изобрели тяжелый аооа•рат 
1 11 l~удобными наружными кассетаrми, которы й им ел, однако, 
11 111 ро 1<0е распространение на многих предприятиях Европы 
11 у н ас в России, где операторы прозвали его ~верблюдом ». 

Гомон, имевший великолепные механические мастерские 
11 хороших инженеров, почему-то не создал своей съемочной 
1<11мсры н употреблял у себя на производстве слегка усовер-
1щ' 1 1 ствова нные камеры «Пресвич». 

В 191 О году стари.к Дебри, отец известного французского 
1<0 11 с труктора Андре Дебри , стал выпускать овоп первые 
1< 111rосъемочныс аппа р аты , отличавшиеся 11 ебол ьн1им разме
ром 11 высою1ми качествами механизма. Дебри-старший был 
: 1 амечательныrм J.'it:acтepoo1: из рабочи х, имел в Париже, .на 
уJ11ще С ен - Мор, неболылую ·мастер~скую, где прн ттомощи 
011ы 111 1 ых рабочих-механи,ков оконс11рунровал очень леrкий дс

рсшшный аппарат, система JКoroporo до с •1 х пор считается 
од 11 оi'1 и з лучши х в мире. 

В дальнейшем Дебри выпускал усовершснствоо~нные мс
тn.11J1ические аппараты , но и в паслещ1н их nыпуеках («Jl» 11 
«Cynep Пар·оо») механизм ~в ос.ноое своеi'! оста·вался тем же 
11 , как всегда, был из готовлен из J]у цших соj">тов · стали, об
работа нной вручную с очень большой точностью . 

Бо.,11 ьшинство съемоч.·ных аппаратов было снабжено шта
ти вами, иrмеnшюш гор изонтальную ·панораму, которая, впро -

1r см, употреблялась очень ред~ко и толI:1Ко на н атуре. EcJJ'H 
н ужно было снять вертикальную панорам у, то на головку 

1 1 а оинчивал и другую, специальную. 

В-се эти камеры бы.11и снабж~ны 50-~нм объективами «Тес
са р -Цейсс ЗХS» и11н «Фохтл яндер 4Х5». О мя гкой оптике 
понятня не имели; чем изображение было резче , тем сч•1 тз · 
лось удачнее, а дт1 этого объективы «Тессар-Цейсс» былн 
самыми подходящими . 

В те времена не снимали крупных ш1а 11 ов, не имели ни
какого представле11ия о порт.ретн ых объективах. Хотя были 
75, 90 и 120-лш объекl'нвы, их применяли в очень редких 
случа ях (nри 1съе м 1ках хрошжи или видо'IJых филы.юв), есJ1и 
11 евозможно было подойти б;1изко к снимаемо!\.IУ объекту. 

Выше я rоворил о том, как хвастал Гомон cooeii лабора
торией, И С l"l равлпющей: «грехи» операторов. Дсiiстuительно: 
материал отснят, кассеты сданы в лабораторию , а сердце 
опе ратора полно тревоги. 

Ведь от кннолабораторнн зависит - до iiдут лн до з рн 4 

TCJIH в хо роmем внде результаты упор н ого трую1 всего 

със моч110 1·0 колл екпша: снен ариста, рсж11ссс р ~ 1 . актер ов, 

r11rrpaтop;1 , худож ~11 1 ка 11 других , 



Даже блестящий ло своим художественным достои1Нстnам 
фильм не будет иметь yctТiexa у зрителя, если он rrшoxo от# 
111ечатан. 

ДисципJtина в т1боратории фабрики «Гомон» была суро~ 
вая; почти казарменная. Работали искточителыю мужчины, 
в том числе и скдейщиками фильмов (ввиду отсутствия мон
тажа о монтажерах н 1\tо н тажницах никто никакого понятия 

не име.11). Лаборанты работали с 7 угра до 6 вечера с часа ~ 
.в.ьnм перерывом на об0'Д . Под уl.[1розой увольнения строжайше 
заq1рещаJ10СЬ отлучатьс я от места работы. На всей террнто
рни фабрики категорич<1ск<1 за·прещшюсь курить. Особенно 
тяжеJrымн были услов и я ~работы котшро'Dщикаn, nршrвщиков 
н их помощнИIКов. Находясь .в темном помещении, еле-еле 
освс1.ценном тем~нокрасной ламтюП, они не могJш в течение 
10 часов хотя бы ш1 минуту · выйти на воздух или выкурить 
папиросу. · 

Начальники отделов строго следили за выполнением этих 
правил п при первом нарушении увольняли виновного. 

В находящейся около nавиJrьона небольшой лаборатории 
негативы проявлядись на деревя 1ш.ых рамках исключительно 

n глицине, !Как дающем наилучший результат, особенно при 
разных или непра'Вилы1ых экалозициях. После 111.ронnrки ~не 
гативы постуП?ЛИ к О111 ератору, который нх осматривал, от.би
рал ненужные ду~блн и на опециаJ1ь11 0~1 бланкQ давал ука
зюшя, как печатать и окрашивать позитив. После зтоrо 
негатив отправлядн в позитивную лабораторию, куда вход 
был запрещен всем без нсключен~1я работникам фабрики, в 
том чисJ1 е и операторам. 

В те u.ре1мена в-се позlifтнвы о·к·рашиnа.rшсь x1нt11tte<:юн"f ·nн
ражом: плн а1111л111ювымп красками. Так как ночные съсмкн 
нс производнлись , то , когда нужно было изобраз ить ночь, 
позитив окраш1113а;ш в темносинюю краску. Утренние сцены 
окрашивались в розовыii, дневные - в свет.:юоранжевый 11ли 
желтый, сцены в декорацнн - u те.,11юоранжевый, сцены по
жаров - обязательно в яр.кокрасный ц.вет. К:оне•шо, эффект 
получался довольно :прнмитиuаыii, 11ю, прнnыкнуn, зр11те.r1ь 
большего пока не требовал. (Интересно отметить, что позн· 
тнвы тогда печатал11 прямо с негативов, и посл е печатания 

нескольких сот калий почти никаких повреждениii на нега 
тивах не быJJО зам:е11но.) 

В 1908 году у Гомона уже деii стоовали позитиш10-про
яво<шые ~машины, изобретенные и построенные 1В механиче
скпх ~мастерских фабрики. Этн ма1.11и11ы работали превос
ход но ; нх пропуск11ан способность была около 300 :.\tстров в 

" час Каждая маншна, помшю проявкн, ф11ксажа и пром·ыв.Ю11 , 
11рон зво;шл .:.1 с1л.е .ХНJ\111• r ескне в11раж1 1 11 окраску пленк11 в лю
(юii 1t1н' т (101ждан 11"11 <1111111111, конечно, nроизводнла топr..ко од1111 
1111р;1ж - се п11ю 11.1111 c11111 1ii и окраш11ваJ1 а только в однн 



1111111, 1 ю при наличии 8 машин легко ·было обрабатывать 
1j 1• 1 11ку во все нужные цвета). Хорошо поставлен был отдел 
11 1 \11111 1 сского контроля : весь материал, поступавший из лабо-
11111ор1111, просматривался на э.кране и при малейшем дефекте 

11111р : 111ш1лся обра11но для испЕавления или перепечатки. fla 
111.1н·liку он поступал лишь в том случае, еели это разрешал 
111 ~t 'J I технического контроля. 

l(нждыii экземпляр фильма после окончания с1клей:к11 по-
1111111\01.1 с надписями еще раз просматривался 01-делом тех-

111111{'СКоrо контроля на экране и лишь при положительной 
1щ1· 11к с отправлялся в контору длн продажи. При такой тща-
11 '.11 1,11 о i i проверке никаких претензий от покупателей никогда 
111· 1 1 остуnаJю. 

l( 1 1 110J1аборатории в те времена были . очень оперативны, 
01·обс 11110 при ~выпуске хроники . События, снятые в Париже 
11 J111 окрестностях, выпускались на экраны Парижа обяза -
11·J1мю в тот же день, а снятые в провинции или за грани-

1~1''1 - 11 е позже следующего днн. 
Обостренная конкуренция между «Патэ» и «Гомон» за

\ 1 ·:111ю1ла эти фирмы принимать все меры к тому, чтобы их 
х рu 1111ка появляJ1 ась на экране первой. Кинооператоры, снн
м rн:н 1111 е хронику, изо всех с11л стараJ1ись доставить свой ма
·1 ('fmaл на фабрику в кратчайший срок. Все средства транс-
1 ш1нr~ были 13 их ра·опоряженни - на это денег не жалели. 
Х рu1111ка.лы1ые выпуски делали обеим фирмам большую 
11\'KmJMy. 



Осенью 191 О года, ввнду появившегося за границей 
спроса н а фильмы о России, дирекция фабрики «Экдер» , где 
н тогда работал, предлож~т а мне поехать в Москву для 
съемкrи двух или трех ~картин совм естно с нредс1авителем 

фирмы «Эклер» в России А . А. Ханжонковы t- 1. 
Я долго не решался при11ять это предложение, не зна я 

языка и условнН жизни о Рос,сии. 
Надо сказать, что в те времена no Франц и-и очень мало 

людей имеJIО пра вильное представление о России. В начал ь · 
ных и средних школах учителя или ничего · не з~н1 J111 о Рос · 
оии, или имел!И указание давать сведения , не соо11встствую· 

щие де~1ств ителыюсти. Во Франции ходили слух и о русских 
морозах, якобы доходящих до 80°, о том, что пр уJ1.и цам: 
Москвы бродят ~медведи н волки. В парижских буJ1 ьварных 
газетах сведения о Россш1 сводил ись к отчетам о кутежах 
веJшких князей, помещиков н купцоJJ. Русские студенты и 
эмигранты, жившие тогда в П а риж е, изображал ись терро
ристами и анархистами, с которыми з~акомиться опасно, 

так как они В'сегда ~нос ят n ка()~ншах бомбы и соби1раются 
взорвать чуть J1 и не весь мир. 

Переводов русски х лнсателеИ н а французский язык было 
0 1 1 е 11ь мало, и хотя я успел прочесть «Войну и мир» и « Во
скресение» Л. Н. Толстого, несколько рома нов и рассказов 
И. С. Тургенева 11 некоторые произведения русских авторов 
в пер·еводе Л . Мернме, но все же этого было очен ь мало 
для ознакомления с жиз 1-1ью Россин. Хотя я мало перил в 
ра зл нч11 ыс слухи , 110 дJ1 я меня, привыкшего жить в стране 

с ум е ре1111ы!\'I кл 1~матом, русские морозы были очею ... 
r1·рашны, а людн 11епо11нт11ы. Но предJ1ожен11 е было и нтерес 
ным, 11 н решил ра зуз на ть все возможное о стран е, куда 

мсш1 х отят послать, и н е давал дирекци и фабрики оконча
Т('J1ы~о 1·0 ответа. 

13 no 11 r 1<a x свсдс-111 1 ii о Росснв я п оз накомн.пся с одним 
руtт 1< 1 1м худu;111 111 кQм , ж11 в u.~11м 11 Парнщс, 11 p ~~\; l\<Pi! II е му 
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11 ('no 11x опасениях. Он Долго смеялся 11, наконец, объяснил 
м11(', 1 ~то осенью в Мос1ше не хуже, чем во Фр а 11цнн, что 
мо розы начинаются только в ноябре-декабре н то не такие, 
1с111< ~ 1 предполагал. Художник так нскрешю смб1J1ся, что это 
y<1l'/ ~ И JIO меня. Я решил поехать в Москuу. 

11 р1 1 ехал я в Россию n начале августа и, действительно, 
1~о1·ода стояла великоJ1епная. В течение нескольких дней я 
11111 1КОl\1ИЛСЯ е достолр нмеч.ательностям:и МосlК'вы ·и ее окре

t 111остей, особенно с древнерусскими архитектурными па· 
м111 ш1 ками - К1ре.млем, собором Василия Блаженного, Ново
щ·1111чl:illм ·монастырем , старыми дворцами в окреспюстях 

Москвы (АрхангеJ1ьское , ЦарицЫ1Ю, Ку•жово и др;угие). 
По вечерам А. А. Ханжонков, желая, очевидно, блеснуть 

1 оt: тсприи.мством, водил меня по знаменитым московским 

l ll'Сторанам и «приучал» к русской кухне. Я до сих пор 
11 ом11ю, как он повез меня 13 ресторан «Мартьяныч» и так 
у 1 ·ост 11J1 «блинами по-русски», что я проболел три дня. За 
11р смя болезни я понял, что русские рестораны дли меня за· 
101 r11e не .подходящее, и по выэдоровлении нача;r гото01итысн 

1< съемкам. 
До начала работы А. А. ХанжоНtКОВ решил показать М1Не 

1• вoi'r павильон. Поехали мы по Брестской (ныне Западной) 
Жt'J 1 сз11ой дороге до станции l(унцево и оттуда на извозчике 
Jio села Крылатское на берегу Москвы - реки. В Крылатском: 
11 ув 11деJ1 паnт1ьон и прише.11 в ужас. 

l la небольшом участке около проезжей дороги, окружен-
1111н 11ебоJ1ьшим забором, стояла простая крестьянская изба. 
ll маленыком са_щике была .с·ооружена съемочная площадка 
11 р116J111зитеJ1ыю n 40 квадратных метроn. 

Когда мы подъехал и, шла съемка фильма «Маскарад» в 
11осп1 1ювке режиссера П . И . Чардынина. 

Н а съ8мочной площад1ке была ~та1J-ювлена декорация 
111т1, н арисованная на холсте. Так как холст был пpикpe
rrlrNr на брусках (фундусов тогда еще 11е знали), то при rма
ж•/i1 11 ем ветре вся декоращ1 я IJздуnалась, болталась и принн-
1r~1:1ла довольно причудливый iВИд. Обстановка состоял а из 
мебсJ111, и1меющсй очень !Мало общего с эпохой Лермонтова. 
1\остюмы, хотя и IВЫдержанные в стиле эпохи, были взяты 
1111 11 рокат в костюмерной и сидеJ1и 11а актерах плохо. Для 
:111щ11ты декораций от ·солнца на лроволоке, протянутой над 
ю•1<0 1нщш1мн по ст.ропа1м, ·были ра3веш81ны занавеси, скатерти 
1t даже простыни. 

С1 1 имм1 карп111у Снnерсен, бывший представитель «Го
мо11» в Москве. Из конторы по продаже картин 011 перешел 
1111 11ро11Зводстnо н работал у Ханжонкова в ка 11сствс опера
·1щн1 11 за ведующего лабо раторией. Посредственный опера
н1р , С111.1срсс 11 был отJ 1 11 t111 ым лаборантом 11 меха1111 ком; уже 

' 1 огдн 011 11 зобрсJ1 ко1111рооаJ1ы1ый с~пnн р ат с пронзоодстnенной 

29 



мощностью в 8 раз большей, чем ·копнр~i:ашины «Патэ» или 
« Вилъямсон», установле1mые u других лабораториях Москвы. 
Этот аппарат давал Ханжанкову бОJ1ьшое преиму1цес:mю при 
срочном в.ыпуоке фильмов HJIН Х!роники . Спимал Сиuерсен 
ст.арым «Урба~-юм», снабжен ным объективом «Тесса р -Цейсс 
ЗХ5». Аlппарат стонл н а тточт:итеJ1ы-ю~ раrсстоянии от де~кора
ц11ш, чтобы можно было взять ее цеJНtlКОМ в ,кадр вм~те со 

всеми дейс11в.ующими лицю.tн и во 'Dесь их рост. 
Было воскресенье . Окрестные дачники собрались на до

роге около забора посмотреть на новое для них зрелище -
киносъемку . От проезжающих по дороге извозчи~ко'В и телег 
поднимал ись столбы пыли ; был такой шум, такая толчея и 
неразбериха, что я долго не мог понять, как при таких 
условинх можно снимать. 

Главные роли u фил1:ше «Маскарад» ислоJIНЯJIИ артист 
Введенского народного дома А. А. Громов и артистка театра 
Корш Л. П . Варягина. Во время съемки Чардынин, стараясь 
з ;~ г"1уш!1Ть шу1м, кричал во все горло, подаван репл.ики акте

р;вt; те , в <:JВО10 ()Чередь, во вось голос повторяJIИ слова . 

В результате получался невероятный кавардак. 
Вдру1r к нам подшпел режиссер и заявил, что съемка 

око11че:аа и что 1осе обстоит благополучно. Я был потрясен 
ir долго не мог понять, что может ~получитьс я при такой pa 
Gore. Однако все меня уверяли, что фильм должен выйти 
очень хорошим. Когда спу~стя нооколько дней . я пос~моТ!рел 
«МаскRрад» Jfa Э'Кране, то у;бедился 'В том, что было м~не 
rucнo 11 ранее, после посещения съемки в I(рыла-гском: техни
u ески фильм был на очень низком уроtВне. Меня особенно 
поразил болыuюй успех, который «Маокара~» и·мел у пуб
лики. Толыко не~коrорое ~ремя rалустя я убедиж:я в то1м, что 
русокие - большие патриоты, любят фю1ымы на ,сюжеты 
бJIИЗю1х их еердцу проиЭ'Ведений русских пнсателей и поэтому 
1тринимают картины своих фабр.и~к гораздо те11J[ее, чем загра

ничные, даже если последние тех~нически и художес-г.венно 

силЬ'нее. 

Для моей первой работы был намечен сце11арий из эпохи 
Екатерины 11. 

n ри nыборе руководствовались типичным русским коло
ритом, костюмами '" тем , что известная а1к-г.риса согласилась 

играть роль императрич,.ы. Сюжет «Курьера ее 1всли1чес11ва», 
з~шмствоnанный из «Ка[hитанской дочки» ПушК!иНа, состоял в 
том, что девушка из дворянской семьи перео.Деnалась в ко
стюм курьера и в таком виде добиралась до Екатерины 11 . 
Bpyllf!IJ депешу, она 0111<рывала овое настоящее иrмн и уmра-
1u11щ1ла н~м1Ператрнцу mростить ее жениха, поnа·вшего •В опалу. 

Фнльм быJJ снят целнком на натуре, в па рке одного из 
1 юдмоскоо~ 1 ых дворцов. Я категорически откаg;ался снимать 

д корац1111 н а площадке, считая, что при таких ус{Jов иях 11е · 

зо 



ГАU;щ>А1Оооапроr11411f;!Ы! 
1с. 

Рш;;лп.1щ видовои фtt:t&Ata <J(oнcrcue 1тзаюt1> 

1 1111мт1ш о доб11 ться хотя бы ма;1О-м[lл ьск н прш111 1 111ых резуJ1ь-
1.111111. ' 

11 11:1 11:1.:ll' CЪl2i\JO K у J\ 1 С Ш1 IЮЗIН!КЛО бш1ы 1 1Ос затруднени~: 
11 11rн·ш1ю1·1~о 1111ч сrо нс 1ю11 11 .\1а :1 по-ру,сскн, а рсж1 1,ссер Чар -
11.1111111, 1юторь1 ii стаrшл этuт фнJ1ы.1, 1ю -фра11цузс к11 з нал ровно 

111111. с.1нт, одн о нз 1юторых «COuper» (по - р усск 11 «резать») 
!l ll lll'l!tJIO, ' l 'l'U ~ l1Ci\IK;1 (ll{Q l l Ч('Jra 11 я моr·у оСТ<НIОIНПЬ аппара т. 
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Перед началом съемки Чардышш показывал мне pyкa i'itИ, что
бы я на1шнад вертеть ручку аппарата. В этом 11 заключался 
~есь наш «творческий рн зrовор». 

НескоJ1ыко позже мн е n1ришли на помощь жена Ханжон 
кова Антонина НикоJ!аеuна, фактически явmшшаяс я заведую
щей производством и художествен н ой частью ф<Jбрикtt , и 
один из старейших русских операторов - А. А. РылJю *_. ра 
ботавшиii у Хаюконкова лаборантом и оператором: хроники. 
Оба он и 1·оворили по·французски и очень помогли мне в 
работе. 

Вторым моим фияымом была «Пиковая дама», сюжет ко
торсй мог заю1тересовать за рубеж 11 ого зрителя. На этот раз 
не обошлось .без декораций и злополучной площадки. 

Обе кяртины получились мало шпересным11. ХанжонкОв 
н е стал отnр3'влять их за границу, а взял .на себя •ВС-е рас
ходы и выпустил их на отечественный экран , лишь бы 
оправдать затраты . На этом: мои съемки игровых фильмов 
закончились. 

Мне было поручено снять также два -три этнографи 11еских 
фидю1а, одш1 °м из .которых долж1~-ш была 'быть «Нижегород
ская ярмар:ка». Я поехал в Нижний, .но яр•ма~жа уже была 
зruюрыта, и мне пришJrось оераничнться съемrкой IВИДО'В ·старо го 
Нижнего-Новгорода, нижнегородского Кремля и волжских 
пейзажей. По возвр'ащении в Москву я снял еще одну кар· 
тину, вклю11 а вшую в себя все памятники старой Москвы : 
l(ремль, собо'Р Ва•СИJIИН Блаженного, Красные .ворота, Пет
ровский '°'·ворец (где помещается сейчас Военно-воздушная 
акад"мия 11»1. ЖукО'Вского), несколь·ко видов на Моакву-реку 
и Воробьевы горы, старые •под1моско·В1Ные д1ворцы - Архан.геJ1ь
ское, Останкино, Кусково, остатки разрушенного дворца в 
Царицы.не с ВИiДОМ на пруд,- вообще в"Се, что (по .~оему 
мнеюию) могло интересовать заграничного зрителя. Этот ки
нооqерк полуоЧ.ился довольно пнтереснЫ:\'1 и был 1Fринят з а 
границей очень хорошо. 

Мне хотелось снять для француюкого зрителя еще что
нибудь необыкновенное, но я не з11аJ1, что предпри н ять. После 
доJ1гих разм:ыш.11ею1 й я остановился на предложении Хан
жонкова снять полк донских казаков, стоявший в Казармах 
на Ходынкс. А. А. Ханжонков, как бывшиrIО казачий офицер , 
довольно быстро все это устроил, и u течение двух дней н 
снимал на Ходынке парадныеJ проходы полка с оркестром и 
знаме11ами, разные упражнения n конном и пешем строю и, 

самое ГJ11авное дл я меня, знаменитую казачью джигитовку и 

рубку, 

"' Умс 1) u 1912 году u 1 1е 1нюд блокады Лешшrрада г 11тJ1еро·Dщ1м11 11 
6сJюф 1111н ам 11. 



Фртщузские операторы на Ниагарс1'о .н аодоrzаде (США) за,о,еой 
1909-1910 и. 

ПосJiё окончания всех этих съемок я простился с Москвой 
11 ·вернулся в Пaj>IIЖ на · фабрику «Эклер», не Ду1мая, 1~то 
1< u1'да-'ш1будь снова окажусь в Рос-сии. Но судьба ~\1он СJ1О
ж11;1ас1) иначе. 

В Париже пр и показе снятого мной материала бо;1ьше 
нссго пон ра1шлись «донские к1азаки». Эта картина и·мела за 
1 · р;:11 1 ицей (особенно в Америке) совершенно потрясающий 
успех, 1в С'ВЯЭИ с чем «Эклер» хорошо зарабО'Гал, продав не
<.жолько сот фи.11 ьмокопнй. Мой авторитет на фабри1J<е соот-
111.::тствен но uырос. 

l l ескоJ1ько месяцев спустя директор фабрики предложи.rr 
м1 1 е поехать в Америку на должность заведующего строив'-
11 1 ~iiся о Нью-Джерси ки нолаборатори и фабрики «Экш:р». 

Ст ропте11ьство лабо р'а тории в ·Америке было следствием 
1юпоrо закона, введенного америка~юким: правите:rrьством, 

(' 11 .1 11>1!0 повысившего пошлины на ввоз иностранных ки11офш1 ь-
1моr1 (пошлина 'ВЗИl\rалась по ~весу импортируемой пленки). 
Фра.11цузскис .кинофирмы решили обойти этот разор итель:ный 
д;1 н 11 11х зако.н: построили овон лаборатории u А1мерике, 
~·та J111 11шоз ить туда только негативы, а позипшы печатали на 

:1~ 1 срн 1<ш1 ской nле~(ке «Кодак» .n любом кот1 •tестве копий" 
: ~;111 с;tующ11м т:iкoi-i .на боратор не rf и xoтeJl'll rмсня назначить 
мо 11 хозпеnа. К:on.дJl н :первый раз приезжал 1З Моакву, Хан
жонкоо предлагал мне остатьс я в Россн1 1 11 ,работать у него; 
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он собирался расширить свое производство и построить н а 
стоящую к<н.нофабрику. Так как я должен был вернуться в 
Париж на место своей постоянно й работы, то не дa .fl е му 
определенного ответн. Некоторое вромя спустя ·в П а риже я 
получил. от Ханжонкова п исьмо, в котором он 1Вновь пр игла
шал ~меня приехать в Россюо, работать оператором и одно
временно заведующим лабораторией его фабрики. 

Условия, предлож е 11.1-1 ые 1мне как Америкой, так и Мо
оквой, были вполне приемлемы. Мне было 28 лет, не хоте
;юсь сидеть на месте, и оба предложешi'я представляли для 
~меня э начит-ельный интерес . 

П ередо ~мной астала д иле:\'1.ма - куда ехать? Правда, в 
Америке заработок был ~rного выше, но зато в мои обя зан
ности входило только заведывание лабораторией, тогда как 
в России, кроме этого, я должен был. работать оператором, 
то есть зани~маться творческим трудом, что, конечно, [Менн 

больше интере!совало. Кроме того , эа времн пребьrванпя в 
Москве я обзавелся некоторым зн акомством, ко 1мне хорошо 
относились Ханжонков :и его семья, а также многие сотруд
ники его фабрики . Москва и L\юсквичи 1м: не были n основ ном 
знакомы и определен но понравились. 

Беспокоил 1ме..1-1 я один . лишь ~вопрос - холод в Росеии. Ведь 
я там не зимовал ! А ест1 правда то, что говорят n Париже?! 

Но как раз в это время я получил письмо от 11Оварища , 
уехавшего ран.ее ~меня :в Америку. Он прислал мне и фото
графию, на которой быJ! cнsrr с приятеJ!!!МИ сред1и '1}'довищ
ных льд•ин и снегов uo время эимней эюскурсни на Ниагар
ский в·одопад . При шще этого «приятного» пейза1жа я решил , 
что снега и льда м•не видно не !МШЮDЭТЬ ни в России, ни в 
Америке, но московские холода ~менее страшны при н аличии 
теплого круга знакоr..fых, да и ближе к дому из России, чем 
из·за океана. И я отправился в Москву, рассчитЫ1ваn npo· 
жить ТЗiМ приблизительно года д•ва. 

Судьба решил а иш1L1е. Вот уже 35 лет, как я живу n Мо· 
с ~.в е, горячо полюбил свою !3ТОрую родин у - СССР, давно 
приобрел права соо~ет<:«<ого гражщан<:тва , <tувству:ю себя пре
восходно и очень до.uолен работой в советской кинеr.1ато· 
г.рафии. 

Что же nроизош.тю со мной з'а эти 35 лет? 
По пути из Парижа в Москву н а i пограничной ста нции 

Александрово во в рюtя осмотра багажа и на платформе вок· 
зала я за1метил ~много мр а чных , грустных JIИЦ, IМНОrие о чем

то шспта;шсь. Хотн я и не гоrюрил по-русски, но уловил имн 
Л. Н. Толстого. Оказалось-rоJ1ько что получена телеграмм а 
о ом·срти великого ;русского писателн. 

Еще до моего приезда в Москву Ха нжонков послал в Я"с· 
11ую Поляну дJIН съемкн похорон Льва Николаевича режнс· 
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/1111'11 113 фильма А. Дранкова «Сmеныlа PaЗUHi> (~Понизовая вольюща») 
(реж. В. Гончаров) 

1 111111 А Иванова- Гай* и глашюго бухгалтера фирмы Е . Н. 
М 1 1рт1, 11 юоа (страстного любителя фотографии, н'аучиuшегося 
11nр 1 1щатьсн с киносъемоtшым аппаратом)·' Так как согласно 
1101 онору с Ханжонковым я я вляJ1ся не тоJ1ъко оператором, 
1111 11 з а оедующим лабораторией, то для начала мне .при-
111 .110<· 1. за1 шться проявкой негативов и печатанием: хроники 
111Р1оро 11 Jl. Н. Толстого. 

11 1<01ще 191 О года ки.но~rроиэводство .в РоссИ'И было по 
• у щ1\с 1· 1.1у n зародыше. Нея съемочная ·база состояла из не -
1 l\OJ1111<11x: съемочных аппаратов и трех натурных .площадок, 

11 11 1щтu рых можно было, с грехом пополам, снимать только 
·н · 1 ом: у Ханжонкова-:n l(рылат.оком, у Патэ- во д'Воре 
1l111np11 кн .rрам,1111nластинок на Бахметьев-екай улице и у Дран-
11>11111 - в П етербурге. 

11 11 . 11 етсрбу р"'°кой нату.рной ~площадке Дранкоо. еще летом 
1 llllH 1 ·ода юнял две игравые картины ('первый русский худо: 
• 1 11·1· 111 ()1111ый фшн:ш «Стеныка РаЗIИн» по сценарию и n поста-
11 11 111н1 IJ. М. Гончарова и «Свадьбу l(речинског.а » с участием 
1\ J 1, Jlaвьrдoua). Хотн по своим ху~ожествснным и техниче
t 1111м 1< 11чс.стоам фильмы эти оставляли жслап. много луч-
111111 о , 110 «С тенька Раз11н» как первый отечсстnс1шый фильм, 
111 .1 н1111 1111i '1 с н отобразить 11стор1Р1оскую тему, польэоваJ1ся у 

11 yn J111i1c11 болыtrнм уо11 ехом . 

• М11;;у щюч 11 м, пос11аонnшс.1·0 н 192 1 . 1-оду к а ртнн у .:Царь-Го;юд», 
16 N l\t:.! ~ ·од у фш1ьм «Жс 11u ~~редрсn.кома ». 

з• зs 



В 1908 году Ханжо11ко11 тоже начал ставить фильмы, сю 
жеты которых брались нз русской жнз ни. Первым нз них 
быJ1 а «Драма .в .таборе лод ;\IОСковных цыган». Художественно 
очень слабый, фиJ1ьм этот, конечно, не 1,\10r конкурироuать 
с импортными филын1ми Патэ и Гомона. 

Фаюически с 1908 года и по конец 19 1 О года единстве1i
Нh!IМ русским кинорежиссером быJI В.1 М. Гонч:ароn, система
тически кочеuавший нз одной фирмы в другую. Че;10nек не
большой ку;1ьтуры, н е имевший ни малейшего представJ1е11ия 
о том, в чем: эакточается работа с актерами. но очень упор
ный, ни с 0кем и ни с чв1 не счита·вшиikя, Гончаров -стаВ'ИЛ 
картины по своим сценариям (ecJiи можно называть сцена
рием сюжет, записанный на клочке бумагн). За несколько 
лет Гончаров поставил большое количество фильмов: у Дран
кова - «Стенька Разин» (444 м) и «Жизнь А. С. Пушкина» 
(225 м), у Патэ - «Петр Великий» (590 м) и у Ханжои
кова - ряд филым·ов, среди которых были «Песня про купца 
Калашникова», «Ерrмак-покоритель Сибири», «Коробейники» 
н д ругие . Одной из последних е1 ·0 работ бы.па картина «Обо
рона Севасrоnо.пя», которую я сннма11 ~u 1911 году. (На этой 
картине, являвшейсн первой серьез11оii попыткоii конкуриро
вать с заграничными историческими боевиками, я подробнее 
остановлюсь несколько ниже.) 

С 1909 года у Ханжоикова начал работать (сначала в ка
чес11ве ассистента у Гончарова, а nпоследс'Г'вии самостоя

тельно) а ктер и режиссер Введенского народного дома П. И . 
Чардынин, которому выпала честь сыграть большую роль о 
развитии кинопроизводства дореволюционной России. 

Возрастающий успех :русских филыюв и большой спрос 
на них •СО с·юроны .владе.r1ьцев кинотеатров застави11и Патэ 11 

Ханжонкова принять меры к улучшению качества выпускае
мой продукции и увею1чению количестоа фильмов. Первым, 
.естествен.н о, iВОЗШtК вопрос о ·постоянной съемочной базе, ко
торая ~могла бы обслуживать нужды производства зимой 
и J1етом. 

Директор фирмы «Патэ» в Москве заарендовал неболь-
11юй гараж на Ленинградском шоссе (сейчас в нем 11аходится 
клуб 2-го часового завод1а) и уста~-юnи11 там большое количе
ство ртутных ламп, позволявших с11имать в любое время дня 
и ночи. Позади павильона во дворе была выстроена и хорошо 

оборудова н а кннолаборатория, обслуживавшая не только 
русское отделен не · ф~tрмы «Патэ», но и мелкие кинофирмы. 
После этого он выписал из Паrрижа французс·ких 1реж иссе 
JЮD Метра и flанзена 11 пopytIИJI и~м производство «русских» 
художестоен1-1ы х фнJ1ьмоu. 

И Метр и Га11з е11 нмели солидный практичесю11"1 опыт ре 
ж нсссрс кой р~1боты, прнобретенный на фабрике «Патэ» в 
l l ~1p11жc, 1ю 1ючт11 нс знали русокой литературы, не былн 
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11111комы с месп1ыми условиями и совершенно не владел и 

llУ<'Ск нм нзыком. Это не по~1ешало им в коротк11й срок вы-
11 ]'1С1' 11 ть н а экран большое ко-
11111к-<: тnо фильмов, сюжеты ко- » 

юрых бьши взяты ·ИЗ произnе
щ•1 111 i1 русских класеиков и нз 
11111юд11ых песен («Мазепа» и 
• l l 1;11·a 11ы » по Пушкину, «По- f 
1· ·~ 1111 ок» по J\)'Ш·р ину, «Лейте-
1111111· Ерrунов» по Тургеневу, 

l' :ipac Бульба» 1110 Гоголю, 
Носприда~нюща», « Гр<:~за» и 
О1щ1юсть не порок» по 

О1• 1•ровскому и другие). Все 
1111 короrкQlметраж'К'И, постав-

11111 111ые по плохим сценария.м, 

n1.1J111 оt1ень мало похожи на 

1 t1! 1 1•остетuующие литературные 

111 р11011сточюrкм, та:к как в 

1 1 11 • ткс при еоwращениях сю-

1111• r ы у родовалис1] и апошJ1 я-

11111·r •. 
Фра11 цуэекие операторы 

1 н1111 11 11 Мейер, раньше снн- •Ер.иак Ти.иофесвu•t - покоритель 
н.11111111с в Мюскn'С хронику для Сибири• 
11 111''), по 1пр1ие3(!1.,е Метра н Га~1 -
11111;1 тоже переключились на пронзводство «русских» худо· 

.IH't'T OC lll!ЫX фИЛЫ.ЮВ. 
f1 1912 году в связи со столетием Отечсстве~1ной войны 

~нн· ковс кое отдет.·н~е «П :~тэ» в компании с Дранковым 
111щю ставить юбилейный фильм под н азванием «1812 
Р1•ж 11 сссрам11 были 'А. Уральский, Дт11-1ков и Га1 1 зен . опсоа
н1р11м11 - Мейер и только начинавший свою карьеру А. А. Ле~ 

111t1t1<11ii (11ы11е профессор onepaтopct<oro факультета ВГИК) 
Од1101Зременно с «Патэ» Ханж·онков решил ставить фильм 

1111 · 1 •у же тему. Постановка •была поручена Гончарову и Чар-
11.11r11ну. Фнльмы были окончены почти одновременно; во 

11 1!1t•жн 1111е срыва ,проката обе фирмы реши.!'Jи соедин ить весь 
н11• н11п,1i'1 материал в один ф11лыt н выпустить его как со-
11~11тr11ую постановку. Картина «1812 rод» (1300 й) лоJ1ьзо-
1н1 ,1 111 -1.· 1 } у публикн большим ус.пехом. 

l kкope после выпуска этого филы.t::~ предст:~в 1 1 тель «Патэ» 
н Москве Га11t прекrатил производство русск11х к;:~рп111 11 за-
1t1ш1· и 11 с 1< J1Юч1rте.11ы ~о прокатом и продажей 11мnорт11ых фнль
мо11 1 · 1югii rr ap11жcкoii фабр1нш. Одновременно че осэ свою хо
р111110 <фr·а 111tЗОl\:ш н ую сстt> 011 стаJ1 нып ускап. н а э кран кар-

111111.1 м('J11<11х москонск1 1 х ф11рм, не 11мевших собстnс 1111 ых про-
1111111111\ 11 .1111 llJIOJ\~ЩllOii кон ·rор. Атещ,с ~ оборудqоанием, 
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· операторами и штатом обслуживающего nерсонала было 
передано в аренду Тиману, отюрьнзше~tу соОСтвенное кино
произ.вод,ство. 

В Петербурге Дранков после постановки «Свадьбы !(ре
чинскоrо» и «Стеньки Разина» решил на первых порах за
няться хроника11ы1ыми съе}Jками отечественного производ

ства. Человек кипучей энергии и большой инициативы, он 
сумел заснять для хроники почти nce важr1еiiшие события 
тоrо време ни . 

Та~ ему удалось показ1ать на экране приезд в Петербург 
Ш1Зедскоrо короля, встречу Ни1<0лая II с анrлийскнм королем 
Эдуардом V IJ на РевеJiьском рейде, приезд в Россию фран
цузского през идента Фа;1ьера. Дранкову уда.11ось также снять 
.n. Н. Толстоrо во время пребываншr послед~rего в Москве . 
Он cyмeJI орrанизовать интересную съемку достопримечатель~ 
ностей Москвы , Петрограда, Варша вы, Фпнляндии и ряда 
старых ру<хких городов. 

Быв.шнii фотог раф Госудщ>ствеш10И дуr.1 ы, фоторепорте~ 
нсскош"ких русских и заграничных га зет и журна;юв, Дран
ков . понимал з1адачн хроники и умел оргаш1зовать оператив

ную съемку ·хроникальных сюжетов. Но стремление к роли 
монополиста кино, жажда наживы и природный авантюризм 
n сочетании с распущенностью и бесnрtнщнпностыо прсдста~ 
вителя 'Чистейшей боrемы !В конце концов обрекали на rrровал 
даже интересные его начинания. 

На заре cвoei-i деятельности в кино Др'анкоо уговорил 
известного летербурrского заводчика Путилова дать ему под 
проценты большую С}"''"'У денег (по слуха" , около 100 ООО руб
лей) для пос~роi\ю1 первой рус•ской кинофабрики. Получ1rв 
деньrи, Дранков раздал и растр.а ·ги1Л их без всякоrо т-олка, 
и фабрика· так и не была •юстроена. 

Но Дранкову ж'аJ1ь было отказаться от раз полюб~1вшейся 
ему идеи стать пионером русской кинематографии. Мозг его 
лихорадочно работаJ1 в этом направлении и то;1кал на новые 
аферы . 

В 19 11 году Дранков поехал n Париж н уговорил режис
сера Денизо , оператора Мюллера и нескольких 'ак:т~ров н 
а1кl'рис приехать в Ро.осию для участия в съемках на его 
«фабрике». При этом он уверял их, что в «стране бояр» они 
молниеносно разбогатеют, что через год, самое болы.нее че
рез два, они смогут вернутьсн в Париж чуть ли не МНJIЛИО
нерами. 

Весной, коrда вся группа приех1ал11 в Петербург, Дранков 
устроиJ1 их на да че, а сам занялся поисками денег, Прошед 
месяц, другой - о съемrке не было ни c.rryxy, ни духу. Несча
ст 1-1ы е а ктеры поняли, наконец , что 0 1-111 обмануты; режиссер 

дс11 1н10 при первой же ~~треч~ нэон11 Дрш1кова да I1QJ1yc1-4.eµ · 
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1111r1а11льоне фабршш Хан.жонкова во вре,кя съе,нок.У аппарата оператор 
А. Бре;ш:р, рядо,н. справа П. Чардьитн 

1 н . Почти без 11роша 1n 1карм:ане злосчас'ПНая группа с Тру
н111\ 1 доб ралась до Москны н оттуда кош1ективными усилиями 
11р111 01вr 1111 х в них уtшстие работников искусств была отправ
JН'll.1 обратно n Париж . 

l locJ1e этого очередного петербургского ск'андала Дранков 
111 • рско11евал в Москву и в 1912 году вошел в компанию с 
1 l птэ для съемК'И юбилейного филы1а «1812 год». Выпуек 
1\11 1н1111ы и ее уопех дали ему желанные средс11ва. Он тю-
1 ·· 1• ро11J 1 на Воробьевых горах стеклянны й павильон и при-
1• 1 у 1111 J 1 к постановке нашумевшей впоследствии серии картин 
•Crmы<a Золотая ручка», с участием в главных ролях артист· 
"" 11 . Гоф>~ан и Б. Светлова. · 

13 эп1 дни раЗворачивал свою деятельность еще один че
,11011ск , м 1101·0 сnособствовавшиii развитию отечественного ки -
11ш1скус·ства и 1оосв5пивший ему жизнь. ·я ю1ею в виду 
/\ Л . Ханжонкова. 

1 l сбо ~·а тый каза 1шй офнuер8 человек нск;1ючнтельно чест-
111 ;1il, 11 0рЯДОЧНЫii И ПJНШЦИ!НfаJIЫIЫI{, Х13НЖОНКОВ, не ИМСЯ 
r1ш11 1 11111 х средС'l'О, ухнтрилея ценой невсронтных усит1й рас~ 
1н11р11т1-. с1юе пронзnодство. Русская к~шематография многим 
ofl н 1:111а ему~ 

Вес 111рсJ1Jпр11ятш1 Ха11жо1rкова за 1J1скточсю1ем лет~ней 
11 J1шщщк11 11аходш111с11 11 доме так назыnаомого CлaufИfQKQГO 



подворья на Тверекой улице (ныне ул. Горько го), № 24. 
На втором этаже 1Помещались контора и1 ю:~би нет Ханжон 
кова; на первом - бухгалтерия, маJ1енью1й просмотровый 
зал и небольшой (60 квадратных метров) стеклтшый павиль
он, оборудованный тремя юп итерами; в подвале ютились 
кинолаборатория и н ебольшая механическая ма стерская. 

Так как крохотн а я площадь павильона 11 е мо 1'J1а обесп е
чить нор:ш1льных условий для cъel\·JKH, то ПОJ1 ученные н еrа
т1mьt, 1Конечно , не оr 1·J1ичали сь ·высоким ка·чостnом. 

В лаборатории р аботало несколько юношеil, обученных 
моим предшественником Сиверсеном и справл я вшихся с р а
ботой дor\OJ1 Ыl0 успешно. 

1-krати f\ы и поз 1пивы проявляли н сушили н а деревян
ных рамках ' (то гда еще н е бы;10 барабана для сушки плен 
ки). Оборудовшнrс состояло из двух копироваJ1 ьных аппара
тов системы «П атэ» 'и одного аппарата типа «Гомон», р-еко1-1-
струированного Сиве рсенD"м. Как н уже об . этом сказал 
выше, а1ппарат давал Ханжонкову большое прен"1ущес1'НО 
перед конкурентам и при экстренном выпуске картины ИJlll 

хроники, так как е го производите11ы~ость 1В 8 раз превышала 
производитсJ1ь11ость других копировальных а пп аратов, упо

треблявшихся в Роа:ин. 
Съемочнан аппаратура состонла из дu}'х старых камер 

«Урб ан», одна из . которых была приспособJ1 е11 а специально 
дJiя съемки надписей. 

Ввиду нсбоJiьщоrо каш1та.r~а, вложенного Ха11жонковым 
в кинопроизводство , соблюдался строгий режи м: э коно-мии. 
В.о время с~мкн OLJ e 11ь редко делал ись Дубли ; негатив про
сматривался на экр ане; печатаJ1ись 110J1ько нужные куски. 

(Иrнтерес:но 011метитъ, что за м~ноrо J1ет применения такого 
способа отбора дуб..~1ей я 1-1 е по~tню случаи, когда негативы 
были бы испорчены иJIИ хотя бы поца р а паны прн п росмотре. ) 

Ввиду того, что метр лсзитн1Зн оii пленки «Кодаю> 11 
«Аrфа» без 'перфоращ1и продавался дешевле на 2 копейки, 
у Хашн:онкояа были уста·1-юn.г~е11ьr две перфорационные ·ма
шины «дебри», работа·вши е ~почти круглые су-лки, tffO дава;ю 
немало экономии. 

НемаJIОВаl}кным источн иком дохода нвю1лась такж\Э. съем

ка н адпасей, которые изготовлялись ханжонковской лабора
тор!Ией в ·довольно боJ1ьшом колиqестnе как для своих, так 

и для импортных фш1ьмсв. 
Первое времн в Россию в1озились" фильмы с р усскими 

н адп исями, и·зrотовленными за границен н а мес.те прои звод

ства, D большинстве СJ1у 1 1 с:1ев нсграмоп1ым11 и изnращаuшнмн 

смысл. За каждый метр пленк и с такими шщш-1ся-м и русские 

за ка зчики платили ту же · ~..1.е11 у, что и за метр пленки с изо
браже 111 1ем. А так как 11ад1ш си в фнльмах з :11111мал11 почт11 

поJ1о в1111 у 1Jссго метража карт1111ы, то получмось, что рус· 
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1 1он.' фир~1ы переплачивали 1i11остра1111ым поставщ•tкам Ol'JJJM· 
111.1(' суммы. 

У 1111тывап все это, Ханжонков сrово 1>Ился с nоставщиками 
11 обпзал и х оклеивать один-два кадра с надJnи·сью на фран-
1~уJ ком языке 'на том месте ленты, где обыч но ставилась 
11 1щп11 сь на! . :русском языке. Т'€:кст переводил-си в Москве 
1111ытными п.ереводчиками, пос.п е чего печ атался в ханжон

ко11ской лаборатории. В итоге был гарантирован прнuильный 
111 • р uод и фильм обходился вдвое деш'евле. Все эти ~1еро-
нр1нrтия даваюr фабрике сол идную экономию . . 

13 лаборатории Ханжонкова начали свою работу в кино 
11 1шчестве lrlаборантов ОП'ераторы А. Рылло, Г. Гибер и 
11 Фр()ЛОВ, впоследствии оператор Бакинской студии. 

13 первые месяuы моей работы ty Ханжонкова п зани
м11 J 1 с н исключительно лабораторией и проектом постройки 
111111or·o пави;1ьо 1н1.. Но однажды Хаюкюнков вызвал меня о 
1~ 1 11- l' кц1-1 ю и послал в сопровождени и Е. Мартынова в Ка · 
11\'1 у , 1·де. .. 6 ннварп я доJiж~н быJ1 снять крещенское куп аны• 
11 11роруби. В Москве н 1 1·с понял, какой обычай меня nосы · 
11 1ю1· снимать, и почему-то представшrл ~ебс неt1то ороде кар-

11 1 11111 ;1а. Но когда мы nриехаJ1и н а берег Оки, я букиально 
нО 1ш ;lел. На льду, около большой про руби, стояли две ска
м1·l! 1ш. J-f~ !-I ИХ <CIЩ€JI H 12- 15 М)'Ж 11ИН И ра здеВ ЭЛ НСЬ дqrола. 
1 111ш ii -т-о см.ельчаk уже барахтался в ледяной воде . Я та!\ 
f11.i.r1 1юражен, что Долго нс мог понятI>, н е во сне ли я вижv 
" ' 1· по. Ведь было 25 r·рад)'сов •мороза • .i я. одетыii в шубу 
11 1111л с 11ки, 11ертовски замерз . 'Конечно, я установнJt аппарат, 
1 1111 J1 эту сце:ну, но долго не мог при11н в себя. Мне каза· 
щ11• 1 ., . ~ ~то эти люд.и со 1 11.1111 с ума. С11ова. н вспомнил париж-
1 1он· рассказы о Росс11и, русских морозах и русских J11одях. 

~::~:~: 1111т~ ~~~-r, ~~:1:;~ ~~~~:' п~г~~на~и~~а1~1J~~~~пну~и~~д;.ри 
1 l й возвраще.1-1ии в Москву мне .сразу пришлось заняться 

1 1 , 1·м1<0ii :юGиле liной картины о п ятидесятилетии освобожде-
111111 1<рсстьш1 от крепостной зависи м-ости ттод названием «На-
1 1 111 у 11 с манифеста» . Мы с режиссером Чардьшиным сш1.т111 
ну 1<арп111у о нееколько дней целиком н а ю1мней натуре. Но 
111 1 р11 д11я до uьmу.ока она 1был.а запрещена цензуро й , так же 
1 1 1к 11 с 11 нтая фирмой «Патэ» ка ртина на ту !же тему - «Осе-
11 11 ~ · 1·611 к рестным з 11 аме11ием, !русский народ». СЮЖС'Т обоих 
1111~ 11ро11 зnеде 111-1~1 . конечно, ннчеrо l<<крамольноrо>) н с содер
' 1i.r1, 11 мы нее только развеJ1и руками от удиnлен пя. 

l l t· 1<oтopoe время сп устя Ханжо1 1 ков решиJI ст~шнть пер~ 
11\11 1 11 Росс 1111 11ау111ю- 11росоетите11ьн ую карти11у 110д н азва-
11111 - м «ЛJIKO l'OЛb 11 eto ПОСJIСДСТDИЯ ». 

1\ 'Jroii к ;-~ ртннс вп е рвые выступал И . И. Мозжухин, 
1 t 111111111ii lllIO t:J toCДCTBltl-! OДHl l M lнз самых: 1<руПНЬI Х (! TЗ J1 3HTJJИ· 

111.1>. 1< 1111 oa 1пcpuu ;~u pcoo.r1101~1101111 o ii Р ое<.: 1111 . 
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Для съемки была норганизов·ана поездка на Хитров ры-
11ок, напоминающая посеще1шс этого места. режиссерами и 

ак11ера:ми М.осковского Художественного театра. Материала 
для съемки та1<ого сюжета. как «АJiкоrолъ и его последст
вия», lн ai Хитропке быJ10 сколько угодно, тем более, что 
большинство обнтатеJ1ей ночлежки, в которую мы п опали, 
чуть не передрал 11сь между собой ~а право . стать перед 
съемоt1ным ап п а ратом . В течение двух дней мы благополучно 
с :-1ялн nc-e необходимое. 

Ост~шалос 1, доснs11ъ ;1ишь несколько игровых с:ц.ен о :ма
Jlеныюм павильо не на Тверской, в том числе один трюк, ко
торого я никак не мог осилить. Трюк бьrJI такой: из по;1у
пустой бутылки водки, стоявшей .tia столике перед пьяным, 
которого и.грал Мозжухин, должен бьш вылезть маленький 
чортик, прыrап, по столу и по рукаву пиджака, всячески 

дразнить .пьяного. По замыслу режн.с·сера , эта сцена должна 
была изображать ,человека , наш~вшеrося «до чертиков». 

В дни :мои.х :мучений над !1роб;1 емой съемки «чорта в бу
тьJJ1ке» к !Нам н~ работу поступил некто 13. А. Старевич. 
До n1ше:3да в Москву он служиJI мелким чиновником в 
8иJ1ыю, был прекрасным рисовальщиком и карикатуристом, 
а в свободное в ремя занимался коллекционированием раз
ных шн:еко::-.·IЫХ. Слу11айно узнав о нем, rханжонкоn решил 
приВJ1ечь его к работе на кинофабрике . Старевич быстро 
освоил Гvехнику киносъемки, изучил аппарат и стал гото
витьс'st t( своей первой ра боте. Узнав, что st тщет.но мучаюсь 
с трюковой iсъем кой, он предложил м1tе свои услуги и в 
один д-енъ смастериJI из пластмасеы М)алснькоrо чертенка. 

При помощи Старевича мы за два дня одоле.ТJи этот эпизод. 
Фактически это была первая съемка так называемой 

объемной мультип;шкlщ 1н1 , на которой, не имея предшест
венников во всем мире, Старевич и специализировался. 

Первая объсмно-муJ1ьтипликационная к~1ртина Старевичз 
«Прек•расная Лю.ка·нида», .или «Война ро.гачей с. уса(1а~ми»,
образец ис.кJ11оtштелыюй талш1тливости. н не.вероятного тер
пения Старевича - произвела -сенсацию . Созданный в усло
виях самой 1J1римитивной техники мультфилы..1 «Прекрас
ная Люканида» быJ1 дейс.твитеJrьно чудом. Какой адский 
труд nришJюсь проделать Старевичу длп съ~мки каµтины 
длиной в 230 метров ! Он омастерю1 изумительных малень
ких жучков и 'сн и ма.'1 их кадр за кадром, непрерывно меняя 
движения сnонх .\1иЕнатzорнЬtх «актероn». Следующие объем
ные мультфилы1,fЬJ - «Месть юшооператорз», «Авиационная 
н еделя насеко:-.iЫХ», «Стрекоза и ~мурав.ей» и другие - окон
t~атеJ1ьно убедили всех окружающих в незаурндностн таланта 
и художествен ном 11утьс Старевнча. Все эти картины имели 
громадный н заслуженны1"r ycnex как о Россин1 так u за 
грашщей, особенно n 'Л ~t ~ рике . 
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/(адр ... uз фильма •Ермак Т11.,11.офеев1l'f.-n01<ор11тедь Сибири• . : Послы 1
: 

Ер.нака у Ивана Грозного в /(ре.иле ~ 

Старевнч: сам писвл сценарии, сам был режиссером и 
011сратором сrюих 'мул ьтнш1нкационных картин. Позже 011 
<·т:1J 1 ставить мультфш1ьмы с участием настоящих актеров: 
«) Lом ик в Ко.:~омн е» н «Руслан ;11 Людмила» по Пушкину, 
с l l очь под Рождество» н «Страшная м1есть» по 'Гоголю, 
« 1 1 criypot1кa» по Островско~·1у и ряд ;других . Несмотря на 
y•mcт~te хороших актера.в во главе· с Мозжухнным, эти ка р
'11111ы 110J1у1·~алнсь гораздо слабее, чем ;«ч:истые» мудьтипли-
1ощ11н (с актерами Старевпч явно не справлялся). В 1915 го 
J~у. о ризвзнныП на военную сJ1ужбу, 011 был немедJJСШ-IО 
11 · 1нт в Скобелевский . просветительный комитет, где поста-
1111;1 !11 ссколько игровых карт11н, впрочем не имевших сколько-
1111 Сiунu заметного успеха. Н а этом, по сути- д:еJ1а, и эакон-
1111 J1сн самыii 'яркий п е риод его кинодел1'еJ1ы-юсти. 

Всс1-10~ 19 l l года я снимал на натуре почти одновременно 
дн:1 фш1ьма. Одн1нr нз t111 x бы.IJ «:Последний нынешний де-
1 н • •1r1< » - экра низаци и известной народной песни, вторым -
• ~ 11 ст11т, да не греет» rю Островскому. Обе картины ставил 
1н·ж 11 ссср Чарды1ш11. «Светпт, да не греет» ~.1ы сняли n ре-
1>11рд1ю 1<о рот киr"1 срок - в три дня. Все Эп изоды снимались 
1 1н •1·срр;1се 11 в саду дачt·J в Крылатском 11 на берегу Мо· 
1·1t111i1 -pc1<ll. 

l l p ш.1cp 11 0 в те же месяцы мне nµ111ш10сь доснять 11е-
~· 1юJ11)ко батi1 J1ь1 1ых -сцс1 1 дJ1 я неQкQнt1сн1ю1·0 фпльма «Ермак 
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Тимофеевич - покоритель С1iб11ри» . Съемки п роисходили в 
Серебряном бору, в массовках участвО'вали войс ,к а, р а·с по
ложенные в J1 етних лаге ря х . !Съемкой руководил В. Гонча
ров, вернувший.сн к Хаюконкс~nу после очередных гастролей 
у Патэ и Гомон а. 

Ввиду нвно не~остаточного количества соответствующих 

XVI 1 tвеку костюмов переодевали только тех солдат, которые 
по миз ансцен е находились на первом и среднем плане. 

Остальные солдаты сшtмались в своем 'повседневном обмун
дировании н воо ружении . Но бо.rrьше всего поразила меня 
установленная на 1с редн е·м пла н е бата рея 75-лt_м nу 1пек са
мого последнего образ t.lа . Пуш ки эти бесп ре рывно стреляли, 
выпуская огром ное количество черного. дыма, закрывавшего 

почти весь з адний пJ1 а н и , к счастью, мешавш-сго расо.ю
тр еть костюмы и 'nооруж1ен ие солдат. 

Когда · я деJшкатн о н а мекнул постановщику: «Мсье Гон · 
чаров , у Бр1~а ка не мо r'ло быть совре1мrnшых скорострельных 
пушек!» , он ответил: «Пустяки , Дорогой мой Форестье, 

Самое важ ное, чтобы стреляли безоста 
НОВОЧНО». 

В оправдание Го 11 чаро~зу можно JIИШь сказать, что такое 
леrкомысJiие п вопрпсе об исторической пра вде было рас
простран ен о то1·да н а всех кшюф Е:!бри ках. В те rоды никто 
протнв это го особенно 1·Н не возражал. 

Гончароu был человеком очень ограниченн ой куJ1 ьтуры . 
Вся его режпссерска~ эрудиция \сводилась к тому, что он 
когда-то ездил в Париж, где в течение двух недель смотрел, 
как с тав ят картины режиссеры у Патэ и Гомона . 

Все поспt<Iювки Го1·1•н1 рова, 11ачинан оrт «Ст;;ны<и Ра зина» 
у Дранкоnа и ко11чап «Преступленнем и на казанием» у Го
мона, были абсолютно лишены какой-л ибо творч еской мысл и. 

На всем лежала пе ч аiТь се рой огр аниченности . Но с этиrо.1 
приходилось мириться: публика требов а~а новых и новых 
фильмов , а 1квал11фицированные театраJ1ьные р-е.жиосеры по
прежнему отказывались работать в кино , сч итая кинем:ато· 
граф своеобразным «исчадием ада». 

В дни съемок «Ермака» Гонч а ров все время подбивал 
Ханжонкова :поставить какой .нибудь большой исторический 
фильм под покровительством царя. ПocJIC долгих колебаний 
Хаrнжонков согласиJ 1 Сf1. Гон ч ?.ров noexaJI в Петербург хло· 
потать о раз р ешении поставить нс'1 орическую картину «Обо
рона Сеrза-стоJюлю>. К:р оме тоiо, он должен был вы п1росить 
грамоту н а произ:юдство натурных сL.емок в окрестностях 

Севастопошт, с пра~юм прнвл еlr-f• 1ш я для 'съемки сухопутных 
войск и матросов. Удив1пел1>но, что Гончаров очень скоро 
J ~o6 11JJ C H , \и разр1е 1.11 е ни я н t'р<Ычоты . Окрыленны е пе р вым yc r"J e-

~~;-~ ,t·~-~~~ e :: ~~~eд~~~~:~м ~~:1c~·;;:~~1; 11;1 ~ PJ~~a~~o~~~. c~e1~~~,~~~~~n~ 
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«Оборона Севастополя.». Адмирал .нах11моа нп •iemвepmo,u бастионе 

тых пер.ед цгрскиi\1 дворо:'lt обязательств н н ебывалого по 
тем, времена:'.~ метража \(2000 лt) подготовка СЪ/емок к~ртины 
была действительно серьезной. Ху~n,о.ж.rники Б. Михшr и В. Фс
стср написали 1хорошие декорации. В костюмерной Пинягина 
мы отобрали множество костюмов для русских солдат и ма
тросов, оборонявших Севастополь, а также дJШ французов, 
а111·Jшчан, турок и сардmще!В, осаж~давших крепость. Ко-
11с1 11 ю, .взыокате.пьный истори·к оказал бы, что наши ко
стюмы ·не от;шчшотся историt1еской то~шостью, особенно 
костюмы фраицузских зуавов, участвовавших в штурм~ 
MaJiaxoвa курга1 1 а, но все же общее отношение к nредето-
11щнм съемкам было неизмеримо сер ьезн ее, ч ем обычно. 
собес ш1им а ние быJю уделено костюмам руководителей 

1·сро1111сской обороны - ндмирала Нахимова и генерала Тот
J1сбс н а. 

Подготовка к первой в России ки,ноэ.копедицин шла бы~ст
р1 .1м тем1пом , и н выехал в Севастополь раньше еъемоч;11о~"1 
!' руrшы, ДJI H то 1·0 чтобы осмотреть и выбрать места предстоя
щ11 х съемок. 

Менн соп1ровож..цал молодой актер Н. Т. Семенов, испол· 
t1J111w11ii одновромешю обязанноС1'1!r помрежа. С 1-1 абже1rnый 
11 скоторо ii суммо ii де 11 ег на наши расходы , 011 должен был 
r1щ·сJ 1· 1 1 ть 1мс11п в гост111111цс н показат1) вес места нсториче

~ · 101х бос11 в Ссu<:1 стопш1 с 11 его окрестностях . [J o 1 1 а следую
щ111~1 но сJ 1 с 11р11сJда день Семе11ов заш 1л 11 забыJ1 обо 1~·1н е, а 
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Я, заброшенный в незнакомый город И не говоривший ни 
слава по-русски , растерялся и не з нал , что предпринять. 

Все ~IDИ Iюпытки объяснить 11эвозt1ику, что я прошу отвезти 
меня на четвертый бастион 11 Ма;tахов курган, не приводили 
ни к че~му, и я ~впал u полное отчаяние. Более того, я даже 
лишен был возможности связаться с Москвой по телеграфу, 
так как в почтово-телеграфной конторе отказа;1ись п ринять 
от меня телеграмму, написанную по-французски. В полном 
отчаншш блуждал я по городу, осматр~шая улицы и бухту, 
где доюкна была производиться съемка эпизодов потопJiения 
русского флота. 

Случай 1вь11ру 11·ил меня из этого нелепого положения. К.r~к
то раз -сидел я уныло в ресторане. Все 1~еста вокруг были 
за:няты, и ко мне обратились двое военных, nроея разреше
ния сесть за мой .столик . Я ответил им, что не понимаю по
русскн. Один из военных (оказавшийся капельмейстером 
ор.кестра Преображенского лвардейскоrо полка, дававшего 
си.мфоничео:юие концерты н а Прим:орско:'>I бульваре) повторил 
свою просьбу на французском языке . Я страшно обрадо
вался и принялся усажиnать их обоих . Познаrшмиnшись, мы 
заrоворили, и я объяснил им свое безnыходное пол-ожение. 
Капе;rьмейстер о t1ень любезно 1Предложнл r'°'ше овою помощь, 
подробно написал местонахождение .всех объектов, которые 
я должен бьfJI осмотреть, записал маршруты · и сколько 
нужно в каждом отдельном случае уплатить извозчику за 

проезд. Я очень обрадовался, но тут возникло новое препят
~твие - извозчики не умели читать и не 1моr;ш воспользо

IР.аться адресом, написанным на ·бумаге. Пришлось моему 
новому знакомому проводить меня до гостиницы , где он 

объяснил портье, сКак и в чем мне нужно помоt1ь. Каждое 
утро ,портье сгова ривался с из·возчиком, ,и тот вез меня, куда 

нужно. ТолI:JКо та.ким образом: я 1.моr выбрать ~'1еста для 
съемок. 

Через несколь·ко дней появился мой злос~щстный спутник, 
разумеется, без денег ,И в мрачном настроении, но моя ра
бота была у~Же за0ко 11qена, и я в нем ·более не нуждался. 

Спустя две недели п:риехали А. Ханжонко.в с женой, 
В . Гончаро.в и артист А. Громов, ю·равший роль Нахимова. 
Они привезли ,костюмы, оружие и запасы всевозможных 
бомб, гранат и дымовых шашек, нсобход•и'1.1ых для съе-мок 
батальных сцен. Благодаря покровительству двора и бумаге 
за подписью военного министра разрешение на все съемки 

было получено чрезвычайно быстро. В наше распоряжение 
были предоставлены в нужном ко~r~ичестве солдаты и матросы 
Ссвасто поJ1ьского гарнизона, а также неско;1ько военных ко
раблей, в том числе одна подводная лодка. Выполнив все 
формаль11ост11 и о~ончате;1ыю выбрав точки, мы приступили 
к съемке. 
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•Оборона Севастополя&. Русские tюйска ~тходят " бухте 

1И з·за даt1ьних· расстояний и ограниченности средств ne· 
рсдuижения пришJюсь отказаться от съем.кн батальных 
с1щ 1 н а lМестах исторнчески,х сражеrп1й под А;1ь:мой 11 у 
11 1 1 кс рмана . БыJiо решено ограничитьсн съемками в самоl\1 
Се.uастополе и 113 ближайших e-ro окрестностях. Место дт1 
11cpuoii съемки мы выбрали недалеко от здюпия 11аJюрамы 
обороны ~Севастополя, на четвертом бастионе, где незадолго 
до нашего приезда были воостановлены у.крепления, рвы .JI 

11р1·щ1лерийские прикрытия, защищенные мешками с песком, 
1 д • стояли орудия 1Времен обороны. Четвертыii бастион имеJ1 
1от же BiИJJ;, что и в ~ии исторической осады, и наrм ничего 
Jll' п р 11шлось достраивать. 

13 первый съемочный день . 11о.rы с1шмаJJИ эпизоды рукопаш· 
1 11 1 1 х боев ~между защищавшими крепость русскт1ш войсками 
11 осаждавшими се французами, анг;шчанами, турка1~1н и 
t• 11рд1111цамн . Разноплем-енные войска, одетые [J] яркие и раз-
1н .1 с п о фасону формы, представляли собой чрез.выtшйн о кра· 
t' o 1111oe з рел.нще. 

С большим: трудuм удавалось нам сдерживать пыл ера· 
) 101ющихся, они вошли в раж и драЛJись так усердно, что во 

11 JСiсжа н11 е несчастных СJ1 учаев н а1м пр1LХОДН J1Ось то н д.еJ1О 
1н.·тa 1 1 aDJIИIJЗTU със.м ку. 

Во 'Все .nремн съемк11 около меня на ход 11 J1е н жандар'М, ко-
1 орыl{ должен был сJ1сд11тr, за тем, ч l'Обы н 11 е снял заnрет-
111.11,,• м еста крс11ост11 . l lo п редставитель « всс u11дищеrо ока» так 

47 



увлекся 1ювым для него зрелище:-.1, что совершенно забыл о 
своих обязанностях. 130 время съем.кн он то и дело но.ровил 
~::лезть в гущу сражавшихся, чтобы принять посильное уча
сти е в ру~копашной схватке. Опасая:сь, qто воип:ственныП 
представитеJ1ь жандарм-ерни .испортит 1мне кадр, н 1вынуждеn 

быд охлаждать его пыл, с трудом удерживая своего стража 
за фалды. 

Повторн;шсь, ·конечно, обычная история . J(ак и при .съе№Ке 
«Ермака», костюмов нехватало, и на заднем плане со;щаты 
дейстnО"ваJ1 и в современных мундирах. Но, 1к .сча-стью, наш 
пиротех~н1к КуJiьга н е.к не пениJJся и набросал такое множе
ство бомб, гранат и дымовых шашек, что на заднем плане 

·вообще трудно было что-н•ибудь разобрать. 
Первый съемочный день быд частично н арушен из-за 

того, что старый съемо~rный аппарат «У1рбан» 1 .который я 
привез нз Москвы, откаэапся .работать, и все мои попытки 
привести его ,в порядок не увенчались успехом. Спасла по
ложение предуомотрительность Ханжонкова. Словно пред
чу.встnуя воз.можность подобной неприя11ности, 011 купил в 
Москве н привез с собой новый съемочный аппарат «Патэ» . 
Хотя на аппаратах этого типа я ни.когда не .работал, но 
быстро ero OCJJOИJ1, и перерыве n съе-мке продолжался не бо-
лее трех часоn. • 

Большинство массовок и сцен <:. актерами, в том чн.сл с 
смерть ад~шрала Нахимова, бы.1ш сняты в разных rместах 
четвертого бастиона; nce остальное - на третье;м бастион е 
и Мадахово11.1 -кургане. Саперная рота произвела для н ас 
множоство фугасных взрывов , которые я туг же отснял . 
Взрывы 1Получились очень удачными и изрядно помоr.'1и нюt 
при монтаже картины. После окончанин съемок сухопутны х 
батальных сцен мы прнстуnили к съем.ке одного из са~ых 
сложных Э!Ш 1зодов - «110тош1ение ,русскоrо флота в бухте». 

Для уснJiения эффекта Гончаров решил построить 11 а 
нмевшейсн 1в нашем распоряжени и подводн ой под.ке 'борта, 
~мачты и ларуса ~из досок, фанеры и брез·ента. Это сооруже -
11ие, которое должно было изображать русское военное 
судно времен осады Севастополя, -выгJJядеJJО довольно эф
фектно, и ~tы решиJiи 11риступ11ть к съ-емке потопления 
флота. Гончаров рассчитывал на удачное погружение под
водной лодки ~вместе с «надстрой:кой». 

Снимал я эту сцену с катера, находившегося на ·расстон 
нни 60- 80 метров от подводной Jюд.ки. Л о условному сн 
гналу «н адстроенная» Гончаро.вым лодка должна была т1 -
чать погруженне в uоду. Сначала вс:е шло как будто бы 
блаrапоJ1 у t11ю 1 но :как только вода достиrла « надст.ройюt» , 
1ncc дос.ки, брезенты и куски фанеры под силы1ым дав"1ени ем 
в.злстелн в воздух, и задуманный трюк не удаJ1ся. Гончарон 
бы.1 1 стр;~1111-10 обозлен и на чем с.вет стоит к;1я;1 всех н вся . 
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/l•1ю11 обороюJt Сеистополя 1854-1855 и" снятые в Севастополе 
во вре,чя сье.шт фильма •Обороиа Севастополя• 

51 же волноnался, как бы не слу•шлось аварии с ·подводной 
;юдкой, но воrг она, наконец, бJ1агополуч.110 осллыJ1 а на по
нсрхность, 1и .все мы уопокоились. 

Верну;вшись в Москву, мы просмотрели отснятый .материал 
11 решили пер~снять весь эш1зод потопления. По rмоему пред
J1 оже11ию был построен .небольшой макет корабля, и 11.1ы с 
рсжиссе,ро.м Чардьшиным:, которо~IУ Ха нжонков поручил 
1·ш11ъ этот эпизод, поехали о К.рылатское снимать «потопле
н11с русского флота» на !Москве-реке. Так .как ~макет был 
11 большого размера, решено было снимать его с берега. 
1 l оставилн корабJJик на воду, ~метрах !В Т~рех от а'Ппарата, и 
д~юс рnбочих при Jюмощи кусков фанеры начали «д-елать» 
1юJ111ы. К.ораблик, довол.ыю искусно 'ПОстроенный, де_ржался 
щ1 ~воде очень хорошо . 

Так как по историческим данным и по сценарию корабли 
!Sш1н потоплены огнем 1береговых ба тарей, Ч а рдыни н решил 
«110 1 1 мя исторической правды» топить ~макет огнем из ре· 
1юJ1ьuе.ра «Наr·ан». Раз за разом он 1Dсадил в .кораблик три 
11J111 t1етыре 'Пули, сделав шесть выстрелов, но ож 1~даемого 

1ффс1<та не 11ослсдоо1мо . Макет невоэмути1 i\-f0 плавал у бе· 
рt•1·н 11 не то 1-1 ул. П ер-сза рядили peuOЛJ:>BCp 11 снова выпу
\' 1•11Jr11 1осе л у.rr н, поп реж11ш.1у без толку. В з бсшенныГ.f Чарды· 
111111 схnnт11л камсщ, и с яростью эaпyc-ri1J1 ю.t в элоПОJI )'Ч · 

111 ,1rt КОрабл11К. 51 11J) OДOJIЖ f1JI CH llM3TЬ, надСЯСЬ, ЧТО DOT·BOT 
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il угоне~ . .UеИствитсльно, кам ень случа 1'1110 попал 113 ~tакет, 
последний завалиJ1ся набок и стал медленно тонуть . .При 
просмотре этого ЭПИЗ()да на экране оказа .~юсь, что ка:~.шя не 

~видно; когда же эпизод «nотопJ1ения руссхоео флота» бы.h 
СМQ.н тирован с кадрами , запечатJ1евшими ~выстрелы из тя

желых орудий береговых батарей, вся сцена получилась до· 
вольно эффектной. 

Отсут.стщ1е художественного вкуса .компе11сирош1лось у 
Гончарова ~большим: у:порс1'ВОМ и самонадеянностью. Эти его 
свой~тва подчас выручали нас 13 затруднительных положе
ниях. 

f1 К. концу съемок командующему Севастопольским гарни-
зоном ад1миралу Бострему, первое время охотно дава1вшему 
в наше 1распоряжен1ие солдат и матросов для батальных 
сцен, надоели затянувшиеся съемки, которые отрывали сол

дат от у11ебы. Он отдал приказ, зап·рещавший частям гар
низона участ,вовать iJJ киносъемках. 

Гончаров поехал к адмиралу просить войска еще на не
сколько дней. Адмирал приказал .выставить его за дверь. 
Но Гонtrарова это н·е омупшо . Так как у дверей ад111rираль
окоrо кабинета стоял часовой, Гончаров полез в окно и стал 
грозить Бострему, trтo будет жаловаться вое11но:>1iУ ·мш1ис11ру. 
великим княэья:м, самому Ни:колаю II. Аа,мирал перепугался, 
дал раз.решение, и мы спокойно за·кончили съ~м.ки. 

Пока в Севастополе сннмалась нату·ра, под М~вой, в 
Крылатском, на небольшом возвышении 1Зда.тн1 от проезжей 
дороги, заканчивалась постройка нового ханжон·ковского 
атеJiье. Этот лавильон к нашему приезду должен был быть 
остекJiеН, но но .какой-то причи:не стекла так и не встаn иJш, 
вследст.вие чеrо ветер с'Uободно гyJIЯJI среди аrmаратуры и 
декораций. 

В ЭТОL~..1 -то недостроенном «ателье» мне и пришлось снять 
все декорации д;ш «Обороны Севастополя». Отсутствие 
электри-ческо ii энергин ·НС позвоJ1яло прю1енять юпитеры, и 
приходилось снимать толыко :В хорошую погоду и, ка•к в бы
лые времена, за1крывать деJКораuии от соmща и ветра раз

нымн занавеvкаt.IИ, а при нехватке их - простынями. 

Среди других .сцен здесь был снят «Прием иностранных 
поело.в ту.рец.ким султаном». Гончаров у1мудрился в эту 
сцену вставить баJJет евнухов и баядерку, исполнявшую «Та· 
нец живота». Все мои попытю1 убедить Гончарова в том, 
что это безвкусица н халтура, не увенl1ались успехом. Он 
настоял на своем, зая•вив, что лучше меня разбирается .в во 
просах искусства. 

Другая де~корац1ия изображала «Прием у францу.зско!'о 
1:мператора Наполеона ll l». Наполеона играл Моэжухин , 
императрицу Евгеншо - артиста театра I<орш В. Аренцварн. 
Сце на вышла настолько убогой, что Ханжон1юв, не взирая на 
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Gурные nрот.есты Гончарова, выбросил ее ПОЧ1'И цел.иком. 
Под Москвой было доснято еще несколько сцен , не снятых 
u Севастополе. К концу лета картина «Оборона Севасто
поля» быJtа, наконец, закончена и смонтирована. 

Получился фиJ1 ьм д;шной около 2000 .метров. В те вре-
1мена обычный размер полномеТ'ражной картины не прсDы-
111 ал 400 ~метров. Поэтому всех нас очень беспокоило, как 
111т·мет зрител ь такую длинную картину и окупит JJ•И она 

с редсl'ва, истра-ченные на ее постановку. Наши опасении не 
0 1-tравдали сь. Зр и тели очень хорошо приняли картину. 

Нес•мотря на поверхностную режиссерскую трактовку, не
нродуманность и ходульность ряда мизансuе~, фильм: «Обо
рона Севастополя» был первым русским историчесю1м бое-
1, нком, показавшим героизм русс.кого народа 1в борьбе с 
Hl l CШION\.f враг.ом. 
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«Оборона Севастополя » впервые была показана 1москви· 
1 :;~ м в зале Московской консер.в ато рии. Композитор М. Иппо· 
лито'В·Ивiшов написал к ней вел11коJ1епную музыку, которую 
исполнял си.мфонический оркестр. 

В зале царило праздничное н астроение. ХанжоJ-!j\ОВ епе 
успевал раскланиваться. Похва.'1Ь1 театральных а1,тероn и ре · 
жи.есеров, композиторов и худшюникоn, муз ьи<а Ипполитова· 
Иванова - все это свидетельствовало о том, что семья ис· 
куесгв решила принять в свое JIDJJO мдадшего, озорного и 

своевол ьного , дотоJ1 е нс QLieнь любимого собрата. 
«Оборон а СевастопОJJ Я», неомотря н а осе е~ 11едоr.та ткп, 

быJiа несомнешrо этапным явлени.ем аз дореводюционно~1 
русском кинематографе. 

Конечно , недостаточность техннч~кой базы, отсутст-вие 
опытных работников .и 0 1·ршшчснност ь денежных средств от· 
разилнсь на качестве постановки. Но <:о uсеми соапми де· 
фектам и картина эта оставаJ1 ась ценным вкладо>1 в рус~кую 
кинематографи ю. 

В с.вязи с работой над «Обороной Севастопо.пя» хочеi'Ся 
сказать еще нескоJiько слов о Хзнжонкове . 

В случае про1ЗаJJа «Обо роны Севастополя» ,ему грози~10 
полное разорение , IИJJють до закрытия дeJJa . Несмо1'рЯ на это, 
он рискнул ~трое п ревы сить омет 11 ую стоимость , псе время 

помержнвал съемочный коллектив в бодром, оптимистиче. 
ском настроении и этим немало способствовал успешному 
выполнению задачи. 

Успех картины подтвердил правильность . наме11 е11ного 
Ханжонковым п ути р азвития отечест.венн ого киноnроизвод· 
г.п1а. 011 стал разысюшать и привлеrкать к делу новые 
снлы - режиссеров, актеров, ~художников . Он первым сде
лnл попытку привлечь 1в юню писателей, которые !'<I О ГJШ бы 
дать н овые, оригнналы1ые пронзоедения . 

1( сож~ленню, привлечение писателе й принесло мало 
ffIOJlt.3Ы 1< 11н с ма110графни тех лет. Правда, с Аркаднем Ав ер-
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ченко, Леонидом Андрее
выщ А. Куприным, Ф. Gо,1 -
логубом>, Н. Тэффи, Е. Чю
рнковым и другими были 
закJ1 ючены дог-оворы 11а 

написание 1сценари-ев и ВЫ· 

1~ла1чены авансы, но они 

1 шчеrо не 1 rаписади. Лишь 
11ocJ1e долгих проволочек 

некоторые ИLЗ них дали 

согл.ас.не на экранизацию 

ранее изданных tвои~х про· 

11зведений . 
Эта неудачная попытка 

rюдсказала Ханжонкову 
мысль о необходн1мостн 
создать при фабрике 'нечто 
вроде сценарного отдела. 

Отдел этот возгламялся. 
сначала литераторО!lil Тав· 
рнчаниным~, а позже -
Н. В. Турк иным. 

Был также создан На 
у1шый отдс.т1, во главе ко · 
торого етонл А. Л. Дво

В. Холодная и П. Чардьитн 
на репет1щш1 

~>е 1.1.кий. Этот 01\II.eл и3rотов.nял юаучно-популярные, 'Видовые и~ 
тнографические картины. Лослс реорган•ИJЗации фирмы Ха н
жонкова в акционерное общес11во Научный отдел :был значи· 
тсJ1ыю расшнреп. Несмотря НЭI явную убыточность этоr·о от· 
дела, Хан•жонков не скупился ·и принимал все м•еры к расши· 
rенипо ем деятельности . 

П омимо картин собсТ1венного произ·водства ( «Устройство 
1 елеграфа» 11 другие) 'А. Л. Дворецкflй заку~ал на стороне 
11 сrа1'иnы, среди которых был приобретен негатив фильма 
«Операции московского хирурга Мод.пинского». С печатью 
1н1 ртины о 1Модлинс.ком 1м11е пришлось довольно !М ного по· 
оозиться . Оказалось, что негатив се бьщ снят при помощи 
древнейшего съемочного аппарата неизвестного пронсхожде· 
1r 1 1 я и юrел на каждый кадр только по одной перфоращш, 
1 1t·ледствие чего пр.ишлось передеJ1 ывать почти цетrком ко· 

1 111ровальн ы i i аппарат «Патэ» . Наши т,руды оправдались: 
1н1ртина быш.1 хорошо н апечатана и с успехом прошла н а 
'-}кр а н е . 

Вес н ауtlffО·nопулярные картины демои стрнроnались по 
1ю1шжс1111ым ценам на специальных утрен11их сеа нсах в кн· 

11 отсатре «П е rас», принадлежавшем «Акц11011срно м у обще· 
1·r11y Хю1жо11кова», п усердно посещал11сь 11\IDСконской уча· 

щс ti с н молодежью. 
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В конце лета и осенью 1911 года я снял на натуре и в 
павиJ1ьоне в l(ры J1атском: «Василису Мелентьевну и царя 
Ивана Васильевича Грозного» по драме Островского и «Евге
ния Онегина» по поэме Пушкина. С настуtПлением зимы •мы 
пристуrшли к съемкам картины «Жизнь за царя» по опере 
1М. И. Гли.нки и зи1мней натуры для юбиJ1 ейной картины «На
полеон в России» («18 12»). Вся зимняя натура получиJ1ась 
очень удачно, но отсутствие настоящего павильона, где 

'МОЖНО: было бы работать круглый год , пользуш::ь искусстuен-
11ым светом, очень тор,мозило ход де.па. 

Осенью 1911 года я е>нима .• также первую русскую пси
хологичеСJКУЮ драму «Крейцерова соната», заказанную 
фиIJме Ханжонкова владеJ1ьцем прокатной конторы «Глобус» 
А. Б. Гех'J\маном . 

. Все декорации для «Крейцеровой сонаты» с11и~мались ·В 
том же недостроенном па вильоне в Крылатскоы и, конечно, 
при дневн0>1 С'Вете. Ставил картину П. И. Чардынин. Вся 
подготовка к съемке за~люч:аJJась 1В том, что художник Б . Ми
хv.н построил довольно пр~lличные декорации с настонщими 

ок11а1ми и двернми и хорошо обставил 11х привезенными из 
Москвы rмебеJ1.ыо, роялем и коврами. Эта обстановка 1выгодно 
О!ЛИt~алась от прежних декораций, нарисованных на хол
сте, и настроение становилось лучше, вериJJось в уооех кар

тины. 

В «Крейцеровой сонат-с» впервые выступил в главной 
роли (скрипач) И. И. Мозжухин. 

Артисm<а театра К:орш Л. П. Варягина играла главную 
!Женскую роль. На ,родь ~мужа героини был 1J1риглашен один 
нз актеров театра Незлобина. В первый съемоt1ный день rмы 
прождали его часа д·ва и, убедившись, что дальнейшее ожи
дание бесполезно, решили своими силами выйт11 из положе
ния. ИспоJшять роль взялся Чардьшин. Череэ полчаса он 
был уже загримирован и ·D том •Же костю:"1.1е, о котором 
приехал на фабрику, начаJ1 сниматься. Чардынин и довел 
эту ~роль до конца. 

В это ,время за границей Гомон и другие кинооредлрини
матели производили усиленные опыты no изобретению зву
кового кино. Несколько небольших «говорящих» картин 
были показаны в Москве. Некоторые актеры, IJ3 первую оче~ 
редь Чардыни.н, н е преминули откликнуться на заг.раничную 
новинку и быстро «изобрели» свое говорящее кино, которое 
они наз1вали кинодекламацией . 

1Мне пришлось снять несколько такнх «кинодекла1маций». 
Первым был 120-метровый филым «Хирургия» по Чехову, за
казанный Чардыниным и в его исполнении. Вторым - боль-
1ш1я сцена из «Бориса Годунова» :в испоJшении трех ~актеров. 
Обе картины сни1мались обыtшым способом в соот.ветствующей 
декорацнн и костюмах; 1·ювым было лишь то, что актеры 1ю 
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время съемки громко произ

носили полный те1{СТ диало-
гов. i 

.Съем1ка отрывка из «Бо
риса Годунова» осложнялась 
однrим обстоятельством: вся 
сцена должно.а была ~быть 
сшrта одним r 320-метровым 
план0ом1, а в .кассете съе);!ОЧ

ного аппарата помещалось 

только 120 •Мет~ров не'Гатив
ной iПЛенки. Прнходюлось. 
когда пленка 1 подходила к 

концу, .кричать актера;\-1: 

<Стоп!» Согласно у1·013ору 
они~ должюы были замереть 
11а •месте, пока я перезаря

жаю аппарат. По ком.аиде 
«начали» 1 они продолжали 

играть до конца новой к..зс
с.еты, потом ·снова останав

JIИВаJIИСЬ м. с·1'0ЯJШ непо

движно, и так далее до 

конц.а! еьемки-

После проявки ю .nсчатн 
куски склеивали0сь по поряд-

В. Х олодн.ая и В. М аксамов 
в "Живом mpynej 

к,у, пр.и этом получаJiись, конечно, довольно большие скачки 
на останощшх, но в то время на это не обращали внимания. 

При ill,емопстрации «кнноде:кла~ьrаций» исполнители, стоя 
по бокам или сза,д1и экрана, смотрели на изображение и 
произносил.и текст, стараясь говорить «синхроюю». Получа
лось нечто напоминающее современную тонировку, с той 
лншь разницей, что актеры говорили не в микрофон, а не

посредственно в зрительный зал. Так как кинодекJ1аматоры 
разъезжали по городам с одной и той же картиной, они до
nолыю быстро добивались сравнительной синхронности изо 
бражения с декламацией. Вследствие этого «Звуковые» ·кар-
1· 11ны одно вреын пользовались нек·оторым успехом, особен но 
н !Провинции. 

После ныпуска «Обороны Севастополя» и проката не
скол ьких заграничных фильмов, которые дали Ханжонкову 
СОJ1ид11ую прибы.11ь, он решил, иаконец, постронть t~а стоящую 
фабрику. На Жит.ной уJ1ице (где сейчас по:~.1ещается 
1 lИКФИ) был куплен у 1шсток земл и, из КрыJтатского nepe
llCЗJШ ~лrеталличсский каркас недостроенного павильона и к 
песне 1912 года работы были почти закончены. 

ДовоJ1ыю бOJtьшoii остекленный nавлльон, снабженный 
1<упленной за границей верхней ртутной лампой и достатоq-
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11ы1м количест1вом юпитеров. даuал, наконец, возможность ра

ботать спокойно и проду.ктивно при любой погоде. 
Была построена та'Кже и кинолаборатория, просторная и 

хорошо оборудованна·я новой копи ровальной аппаратурой, 
большими барабанами для сушки nлеНJ{jИ и ориги и а.:1ьной 
установк·ОЙ для промывки пленки. Эта уста11овка состояла 
из 'бетонного тоннеля: в 1,5 tметра rвы соты, l метр ширины и 
8 ~метров длины , снабженного !)tеталли(1ескими труба1ми с 
11.tногочисленным:и .мал енькими отоерстинми. П ри пуске воды 
под сильным давлением nолучаJ1ся своего рода пульвериза

тор, и вместо часа (10 баке с ттроточноr1 1Водой ) rвес 1)· процесс 
промыrrки не превышал 5-7 ~минут. Были также куплены 
два новых съемочных аппарата «дебри» (первые а ппараты 
этой фирмы, появившиеся в Росс.ин) . 

Возрастающий успех русски·х кинокарти н способствовал 
возникновению целого ряда мелких кинофирм. Владельцы 
прокатных контор, кинотеа тров и даже люди, не и1ыевшие 

никакого отношения к кннематографии,- rв-се начали ста
вить картины. 

Так, например , возникла фир ~1а «Варяг», ()СНова н.на.я вдо
вой банковского дельца Штерн и владелицей косметического 
кабинета Елнзарьянц. Эти немолодые , но очень наивные 
женщины решили «нажиться:» на кшю, открыли контору на 

Maлoii Дмитровке, построили Jiетнюю площадку на Воробье-
18ЫХ горах, купили съе·мочиый аппарат и оборудовали кино
лабораторию в Денежном переулке. Они приг11 асили режис· 
сером 1не име-вшеrо никакого понятия о кинопроизводстве 

актера Нови1кова. и 1работа." закипела. После съе~~1ки двух 
плохих картин, которые злополучная фирма та.к и не смогJ1а 
ни продать, ни сдать в прохат, ~все имущество обеих «ки 11 0-
предприниlflfательн иц» было прода.но с молотка . 
К · концу ;1ета 1911 года в газетах появи;~ись сообщения 

u том, что 'Московский Художественный теа тр нс коре по.ка 
жет премьеру - посмертное произведение Л. Н. Толстого -
«)!(ивой труп». 

Такое крупное событие не ~югло не заинтересовать люби
телей легкоН н аживы. Владелец прокатной конторы 
Р. Д. Перский решил снять «)l(ивoii труп» в хино и выпустить 
картину ранее лре,мьеры в театре. Но откуда .взять ~материал 
д;ш сценария, есл и пьеса еще не опуб;шкована, а попасть н а 
рспепщии n МХТ невозможн о ? 

Трудности не омупиш Перскоrо. Пользуясь разными слу 
ха1ми , Пер<::кий быстро смастерил сценарий. Был приглашен 
режиссер Б. Чай:ковск иii и сорежиссе р - артист балета Бош}
шоrо театра В. Кузнецов (пытавшийся, но неу:д а 1 1110, нграп, 
ро;1 ь судсбноrо слсдователн). На роль Протасова пр11гJ1 ас н л11 
а ртиста Васильева. Так 10:.1 к Перски ii в с н ме;~ 1' своN.1 
распоряжении павиJ1ьона, то 1Зсе cъe)tКl l декоращ1ii прон зво-
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дил~сь 1В пустующей пн оной на Малой Дмитровке, куда было 
привезено несколыко юпитеров. В очень короткий срок кар
тина · была окончена . Перск.ий 1ВЬШ1уст-ил потрясающую ре
клам у. Но тут произошел ска ндал. 

Доt1ь писателя А. Л. Толстая зая.вила решительный про
тест; все мосжовсю1е газеты написали резкие статьи против 

Перс.кого, обвиняя его в н адругательстве над пю1ятью ве:1и
коrо писателя и попытке сорвать пр е:\lf ьеру в МХТ. 

·Я п рисутствовал -на n роомотре, устрое1шом для владель
цев п,рокатных контор и кинотеатров, и хотя в те времена 

сценар.ии .вообще были ~:\1ало похожи на выбранные для эк
ранизации литературные п роизведениn, ·НО такой халтуры, 

как «Живой труm» у Лерского, я не в идел даже в прошлые 
1·оды у Дранкова. Почти вся картина состояла нз сцен пья
нок Протасова у цыган с .пение~ и пляскам и ; смысJJ пьесы и 

се названJИе «Ж·ивой труп» остава.rшсь н епонятными от на-
11 ала и до конца. 

Выпущенная на экран через несколько дней после про
шедшей с огромным успехам премьеры МХТ карти н а Пер
скоrо скандадьно провалилась. 

В 191 1 году бьшший предста.вител ь «Гомон» в Росснн -
Ти1ман, ставший 111редставите.11ем кру п ной итальянской фирмы 
«Амброзио», открыл rв 'Москве свое кинопроизводство в 'КОМ
r1ашн-1 с табачным фабрикантом Рейнrардтом. Они лостроили 
съемоt1ную площадку на Л ятннцкой, и на этой пдощадке 
11 на натуре .режиссер Кри·вцоn и оператор Сирано сняли 
11 есколько посредственных картин. 

Опытный ки.нопред1ПрнниматеJ1ь Тиiма н пОнял, что для 
успешной конкуренции с другнми работающими в России фир
мами, особенно с Ханжошшвым и «П атэ:., н адо подойти 
оче нь серьезно к де.11у. Представительство италья~ ~ ской фирмы 
«Амброзио», американокой «Витаграф», дагской «Нор.диск» 
и других да·вало Ти~м ану доnольно соЛидную прибыль, но вее 
же эти х средств было недостаточно для образования круп-
1юго дела. Тиман по,вел переговоры с владельца·ми «Амбро
зио» и эта фирма стала широко субсидировать cro, 
nзя,в на себя распространение за границей картин фабрик.и 
«Тнма н» . Обеспеченный средствами, Тиман стал под1бирать 
работн иков, способных как следует поставить дело. 

Одним из п ервых к Тиману был приглашен 51. А. Прота· 
эанов, ставший впослед:сmии самым крупнЫ'-f кинорежиссе
ром дореволюционной России. Главной зacJ1yгoii П ротазанова 
в раш1ий период его творчества было то, что 011 первый 
r1ривJ1 ек в JШНО кру-пных актеров москоuсю1х тсатроu . 

П ер вые постаноnк и П ротаза н ов:J. «Пес нь каторжника», 
« Рог11еда» и особенно «Каширская старина» с участием а'Кт
р11сы театра Незлобива Р{)щитюй-Инсароnоii, ;1 ртостп Мш1ого 
тсатр.1 В. В. Максимова, артиста театра Корш А. Бесту-
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жева, артистов А. Шатерникова, Н. К.ванина и других i-1)мели 
большой и заслуженный успех . 

В дальнейшем к съемка~~ у Тимана 6ьцш привлечены ар 
тисты МХТ П. А. Бакшеев и М. И. Германова, М. М. Кли
мов (служивший тогда ,в театре Корша), актрисы 'М. М. Го
риL1 ева, 1Янова (и1 ·раошая .впосJ1едствии главную роль в не
удачной картине «Портрет Де>риана Грея») и Мария Руц. 

Тиман и Протазаноn сумели договориться с писателе:\1 
Леонидом Андреевы:м, и он написал для нпх сценарий «Ан
фнса» по одноименному своему произведению . Этот фильм 
был поставлен Протазановы .м с уtшстнем Рощиной-Инсаро
вой и Ма!Ксимова и .имел д-овольно бЬльшой успех. 

В 1912 году Протаза нов поставил ка ртин у, которая, к со
жалению, не была выпущена на э1<ран . «Уход великого стар
ца» - так назывался этот филым, запечатлевший последние 
годы жизни Л. Н . Тол.стого и в какой-то степени пыта.вшийся 
объя-снить лрнчпны его ухода и з Ясной Полнны. Роль 
Льва J-1.wколаеnича бл естяще исполнял артист Шатерникоn, 
поражавши}i 1в гр+1ме портретным сходством с Л. Н. Тол
стым. Вследст.вис протеста жены писателя С . А. Тодстой и 
В. М. Черткова картина была запрещена цензурой. Очень 
жаль, что от этого фиJ1ьма, прещставляnшеrо значительныii 
интерес, не оста;юсь ни малейшего следа. 

Некоторое время спустя Патэ прекратил производство 
русских фи11ьмов; Тиман тут же при1·ласил к себе на работу 
освободившихся операте>ров Мейера и Левицкого, что еще 
более усилило wорчески й коллекruв его фабрики. 

Протазанов поставил у Тимана значительное количество 
картин, среди которых «Как' рыдала душа ребенка», ·«За 
честь русского знамени», «Купленный ~муж», «0 чем рыдала 
скрипка», «Пригвожденныrr» , «Сын палача», «Р азбитая ваза» 
и другие. Неомотря на претенциозность части назван1Н й этих 
картин, они были поставлены Протазанов·ьш с большим ху
дожественным вкусом н хорошо ттринима.пись пубJJ нкой . 

В 1913 году пригла111 ениый Тю1а11ом реж.иссер В. Р. Гар
дин поставил «Ключи сч астья» по роману и сценарию А. В ер
бицкой с участи ем В. В. Макси мова . Эта картина был а снята 
tВ окрестностях J(иева, где ДJIЯ съе:.1кн был построен не
большой павильон . Снимали ее операторы Мейер и Лешщ
кий, худож1шком был Ч. Сабинский. 

«I\.J1101111 сч астья» побили .все рекорды, как по ~метражу 
(5000 метров), так и по грандиозному ко"1мерческому уапеху. 
Ти м ан заработал 1-1а этом фильме ог.ром;ные деньги . . Это 
позволило ему шире ~развернуть ·с вое 1J1редттриятие и в 

1914 году взять в аренду освободившийся павильон «Патэ» 
на Леш-ш-1градском шоссе. 

В этом павильоне было снято больши11с11во декораций ДJ1 я 
карт ; ; пы «Войн а и !МИР» в совместной постановке Протаз..-~ -
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t<адр сzз фильма сВоана u мир» (реж. В. Гард11н µ. Я. Про~заног) 

нова и Гардина. Эта картина, несмотря на большие трудно
сти, была поставлена в очень короткий срок. Ом:-енявшие друг 
друга "режиссеры ~ операторы снимали днем и ночью. Ввиду 
отсутствия павильона, который tIТозволил 6ы •ставИ'Гь оrромные 
по размерам де.коращ~и, бь1J1и заарендованы Красный н Бе
JIЫЙ залы рестор ана «Яр» (куда .в 1926 году переехала после 
nожара кинофабрика «Меж•рабпомфилым» и где теперь поме
щается .клуб летчикОJJ). 

Каждое утро, <после закрытия ресторана, служащие уби 
рали все столы и в.::ю мебель из обеих зал, а вечером, после 
окончания съемки, ставили все на .места. Таким образом, 
ночью ресторан работал нормадьно. 

Съем·ки «Войны н мира» усложнялись nоJшым отсут.ствие.м 
прожекторов и других сильных источников -света. Поста-
1 ювщи~ки имели в своем распоряжении не более двух десят
ков обыкновенных юпитеров, малочувствительную негатив-
1 1 ую пленку «Кодак-Спец.иаJ1 ь» и слабые .по светосиле объек
тивы «Тессар ЗХ5» 'НЛИ «Ге.пиар 4Х5» . В-се это, юrесте взя
тое, за.стаnляJЮ ооасаться за качесТово негатива . Тем не ме
нее операторы tМ.ейер и Левицкий хорошо справились со 
своей задачей. 

Выпуск Ти1маном картины «Война и 1мир» вызвал круп
ный скандал, ярко характеризующий систему взаимоотноше
ниif ~между владельцами конкурирующих ки 11офирм. 

Быстрый темп поста новки Тиманом это ii карт.ивы 1был 
вызван тем, что нееколько ранее фабрика Талдыкина объ-



явила о предстоящем выходе картины «Война н мир» и при· 
t.тушша к съемкам. Тиман решил снять .кар~ину раньше, чем 
Талдыкин •. q: это легко ему удалось. Он распоJiагал хора· 
шей техничес~ой базой и прекрасным состэвом риботю1ков, 
тогда как Талдыкин не имел даже собственного пави.11ьона. 

Интересно от~~fетить, что одновременно с Т!н1аном и Тзл· 
дьпmным начал постановку «Войны и мира» , и Ханжонков. 
Состязание трех фирм закон 11иJlОСЬ тем, что Тиман r:ыr,устпл 
«Войну и мир» перовым. Его картина прошла с боJ1ьшнм 
успехом и, таким образом, сорвала выпуск «Войны и ~~ира» 
Та.11дыкину; последний вынужден был прод:э.ть свой негатив 
За границу (убытка, в-г1рочс ~r. он не пон ес). · 
Ханжонковский в.ариаНJт «Войны и мира» в постановке 

режиссера Чардынина вышел на экран несколько позже и 
прошел вполн.е благополучно благодаря хороше.му составу 
испоJiнптелей (И. Мозжухин, В. Полонскнii , il. Коралли, 
IН. И . Рутковская). В прокате он нзвесте·н под назnание" 
<-.Н .паша Ростова». 

Нf?'t:коль'Ко киножурналов посвятшш бою:ошоL~ 1<0т:чество 
rтатей об!Зинениям фириы «ТиьМНl· Рейнгардт» в недобросо· 
вест-ной конкуренции. Ilo, повидимому, это очень мало тро· 
нуло IЗИIЮВНИКОВ, и на этом дело законtIШlОСЬ. Фир·ма «ТН· 

1м.ан · Рейнrардт» продолжала занимать ведущее место в рус
оком 1ки11опроизводстве, и с ней coпepниtia.rt тоJ1ько Ханжон· 
ков, выпускавший значнтельно большее количество картин. 
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J(адр 11з ф11ль,н!l «Вот ,нчится тройка no•imosaл» 
(реж. Ч. Сабинскиа) 

Есл и в отношс1 11111 технн ческоii базы и актерского состава 

н а фабр и ке Хннжонкова дело обс'Гояло более или .менее 
бш1гопОJ1уt11-ю, то с р ежиссерами был о значительно хуже. 
Нс с1штая опытного Чардынина и занятого СВОИ ;\IИ жуками 
Т3Лантливо ['О му.:1ьтиплнкатора Старсвиt1а, ханжонховские 
рсж'l!ссеры А. Иванав-Гаfi, А. Громов, В. Деметр и А. Арка
тов зшtчительно уступал и режис<:ерам «Тима11-Рейнгард1'» -
Я . Протазанову 11 В. Гардю-1у. 

В 1913 году Ханжонков пpиrJJaCНJJ известную актрнсу 
театра Незлобина В. Л . Юреневу, рассчитывая, что она су· 
1Меет затмить успехи Рощиной-И 1-1 саровой, сн и мазшсйся у 
«Тиман-Рейн.rар;дт». Перnое выступJ1ение JОреневой в картине 
«Слезы» по сценарню А. Вознесенского и с партнерам 
И. Н . Берсеневым было очень удачным. 
Незадолго до этого в новь появился на горн:юнте Дран

ков . Он 1-1 а1 н ел себе компаньона в лице Талдык11на н пр и его 
п оддержке сразу же вступил в соревнование со старым своим 

конкуре нтом Хзнжонковым. 

Мы с режисееро~n Ч ll,рдын11ны~1 вели тог да 1подготоаку к 
съемке юбилейной ка ртины «Воцарение 1юыа Рол1аноuых». 

Почти все н атурные съемки были про11 з uедены 11. ами в 
l(pc:МJ1 e, н а фон е старннных зданий н церкuн. Батальные 
..;цевы былн с 11 яты на сте не и на ба1 1 1 1 1f' Кремлs 1 со С"Тороны 
Мdсквы-рек н . 
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Дранков и Талдыкин, услыхав о том, •по у Ха нжQнкова 
сш1мается юбилейная карпш а, немедJ1енно приступил и к ло
становке «Истории царствующего дома Рш1·1аноuы х». Была 
сформирована съемочная группа в составе режиссера 
А . Уральского , оператора Н. Ф. Козловского и только начав
шего свою карьеру •В кино художника Е. Ф. Бауэра . Дран
ков подобрал пре,крас ный состав актеров во гла ве с ~впер
вые выступавшими на экране актерами МХТ 'М. Чеховым и 
П . Бакшеевым. При сильном· состаuе съемочной rр)'iППЫ, 
при прекрас нО'м ансамбле исполшrтедей, одетых в ве.щ1ц:о
леnные костюмы из собственной костю~1 ерной Талдыкнна, 
«История доыа Ро1ма новых» соnсем: не бьи1а похожа на 
прежние халтурные постановки Дранкова - это был н астоя
щий художественный фильм. 

Борьба разгоралась. Стоило Дранкову начать съем:о1 
«Покорение Кавказа», как Ханжонков приступал к поста
на.оке .картины на ту же тему с участием известного актера 

Шахтунн. 
Третье и решающее «сражение» произошло при пuста

нсшке «Обрыва». У Ханж.анкова эту ка ртину ставил Чарды
нrr11 с участ-иом И. 1Моэжухина, В. IOpeнe!З()ii , Ю . Васллье
вой и В. Пуржа нского. У Дранкова «Обрыв» ставил спе · 
циально приглашенный режиссер Черш1, сн и f.fались :rетер· 
бу.ргские актеры Л. С. В 11 о ьен, М. А. Ведришжан. Более 
опытный :колJнжти~в и блестящие .исполнители ролей Веры и 
Райского - Мозжухин и Юренева -tПринесли победу Хан
жоtпкову; картин а прошJ~а на экране с огромным у.с.nехо.м, 

тогда как «Обрьш» Дранкова-Талдыкина бы.11 принят хо
лодно. На этом борьба между фирмами закончилась. 

Дранков и Талдьrкин IJl ОСтавили еще д ве -три слабых коме· 
дни с участи ем борца Авдеева ( «дядя Пуд») н драмы: 
«Тайна портрета профессора Инсарова» с участием Рафаи;1а 
Аделъrеiiма, «Преступление и наказание» и «Горе-зJ1осчастъе» 
с участием П. ОрJ1енева. Все эти картины не принесли ни 
чего нового и прошли незамеченными. На этом сотрудниче
ство Дранкова н Талдыкина прекратилось. Дранков стал 
искать нового компаньона, а ТаJщыки н продолжал .р аботу 
са~rостоятельно . 

В те же годы начали работу несколько мелких фирм, не 
имевших своих павильонов н постоянного состава сотрудников. 

Вла1делец кинотеатра «Ша-Нуар» А. И. Векш'Гейн поста· 
'ВИЛ в 1913 'ГОду картю1у под название'-I «В золотой паутине 
Москвы». Сюжет сценария дJJЯ этого фильма был взят из 
материалов 1·олько что нашумевшего в Москве судебного 
процесса Прасолова, убишнеrо свою же11 у при странных 11 
ска1щалы1ых обстоятеJ1ьстuах. В главных ролях выст ·у;1 зл11 
В. В . 'Максимов, · М. 'М . Го ричева н актриса МХТ М. К:смi!ер . 
В се павильоны были сняты в небольшом фотоателье, суще· 
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И. Мозжухип (-Райский) ll Юрепева (Веро•1ка) в филь;ц tJOfipы.в1> 

ствующ1ж до сих пор на углу Петровки· и Кузнецкого еере
улка . Эта 1Картина, питавшая самые низменные инстиrt кты 
тогдашнего зритеJJЯ, и1меJ1а бодьшой коммерческий успех, но 
incкope была запреще н а цензурой ·ПО протесту родствеш-1 нкоn 
П расолова. 

В 1913 году открыл свое предпрннтие б111n 11111ii асс•истент 
Протазанова у «Тнман-Реiiнrардт» моJюдоii, талантливый 
А. Гурьев. 
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В компании с купцом Хренниковым Гурьев построил в 
Петровском парке (на старом шоссе) довольно обширный н 
прилично оборудованный стек.'lянный паои;1ьон. Однако в 
районе Петровского парка не было электрического ос~зеше 
ния; таким образом, возможност-ь съе.мок при искуественном 
свете была исключена. Так как Городская управа от.каза
лась электрифицировать район, Гурьев решил :1остроить 
собственную электростанцию. Недалеко от павильона вырыли 
и забетонировали большую я1му с перекрыт-нем, ,в кото
рую были спущены специально приобретенные Гурьевым ди
зе.!IЬ и динамомашина. Но как то.11 ько эта «ста~щИJЯ» начинаJ1а 
работу, раздаnа;1ся такой невообразимый шум и треск, 
что все nрисутствуЮщие разбегались в · разные стороны, опа 
саясь, rкак бы nавилwн не развалился. В конuе концов 
Гурьеву пришлось от-казаться от электрнфикаци ~1 crюe1'-i фаб
рики и произво~ить съем1ки по-старинному-при дневном свете. 

Первым и единственным филь:v1ом, который поставнл 
Гурьев, был «Дубровский» с участием .Н. Панова, 'А. Бесту· 
жева и артистки М. Третьяковой, «Дубровский» был сделан 
с большим вкусом и очень понра.вился публике. ВтQрую кар· 
тину Гурьев не успел закончить, так как в первые же дни 
войны 1914 тода он был ~мобилизован и отп.равлен на аn
стрийаюri'r фронт, где ~вскоре был убит оскал.ком снаряда. 

Из других ~мелких фир:-..1 можно упомянуть небольшую 
одесскую фабрику «Мироrраф», которая выпустила картину 
«Оде-сокие катакомбы», 11 варшавскую фир'му «I\осмофильм» , 
выпустившую неск{)лько картин на западно-еnропейскG!lt r,чз 
териале. 

В Петербурге - также возниЮiо несколько небольших ы-1-
нофирм («Русское кинот-оварищество Пирогов и Фунhе», 
«Тзнаrра» братьев Быстрицких и щругие). 

Пирог.св и Функе поставили несколько неудачных каµтин 
по сценариям: А. Каме1юкоrо и нашуме.вшую «Яму» no ро
ману \И сценарюо А. Куприна с участием в главной роли 
1.l\1.. 1М. Горичев-ой. Была nыпущена огромная реклама, опове
щавшая •владельцев кинотеатроn и публику о том, что 
«Я1ма» - величайший бое.вик сезона, что картина поставлена 
по оценарию самого автора, что съемки ее обошлись iВ 25 ООО 
рублей, что картина имеет 6000 ~метров длины. Вся эта шу
миха не по.могла: ,карТiина была запрещена цензурой. На эк 
ран она вышла лишь после Февральской революции и то 1В 
сокращенном виде. 

Работы кинофирмы «Танагра» представ11яют значитель
ный интерес .1шиду участия iВ этих филымах популярного ко -

1м и11еского а'Ктера К. А. Варламова ·И известной балерины 
нмп ераторских теаТtров Е. А. Смирновой. 

· Н е имея 111 своем распоряжен и и пав1мьо11 а и технического 
пср<:оflало, А. И. Быстрицкий увез Варламова и Смирнову 
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за границу, где в аре.адова11-

ном1 'па·виJJьоне 6ыJIИ сняты 
картины «Где МатИJ1ьда?», 
«IНо чь соломеннm"о вдовца», 
«Роман .ру~сской баJJерины» и 
небольшой киноконцерт Вар
ламюва, в iКОтором ОНI ~высту

пал во фрагментах 'и з св·ои х 
коронных ролей. По возв'ра
щешш в Рооошо Быстрицкий 
поставИJJI еще несколько кар

тин, 'В ТОМI ЧИJCJJe «Глаза ба
J 1ерины» .'и~ «душегуб» с уча 
стием ВарламО'ва, Смир 1ювоi1 
н впервые выступавших .н а 

экране Ю. М . Юрьева и 
О. Н. Мlпксв.ич. 
В 1913 'году п ристу.пил к 

производству .ру.сских юино

картнн один из своеобразных 
деяте;1ей дореnолюциюннюй 
кинематографии J'. И. Либ
кин, изменивший овою фам1и
лию .по коммерчееким i со
обра.женияМI ffЗ <Лiибкен>. 
Этот "алокультурный .про 

·винциальный купец и~л в 

~~."':~а~~;.:~л~~",;;~и ~~б~:: В. Холод11пя в ф11лш •Ж11з11ь за 
ствоваН1И1Я 'РУССКОЙ кинемато- жиз~~ь» (l1ama Бартенева) 
rрафи:н Либ:кен (ка·к он сам лосле рас.сказывал) сообразиJJ , ч ·rо 
на этом '.новом деле мож 1ю заработать больше, чем на к олбасе. 
Для начаJJа он открыл в Яроrлавле собственный кинотеатр, а 
носколько позже 'Ор гаи~иэоваJ1 прокатн~ую .киноконтору, обСJ1 у
живавшую некото'рые лр~шолжские !районы. У Ли6кена был и 
своеобразные 1Поннтня о коммерческой rчостности. Однажды ·в 
1911 году он явщ1ся к Ханжонкову, снабжавшему его к.арти
намт, и заявии, что дела ero плохи, он не Сможет заллатить за 
uзятые в кредит .картины и долже 1-11 объявить себя 'б а нкротом~. 
Этот раg.говор проИ1Сходил 1в присутствии директора отдедения 
«П атэ» Гаша , .которому Либкен был тоже дол·ж·ен из рядную 
су.мму. Если для богатой фирмы «Патэ» такая непряятность 
11 е имела большого значения, то для Ханжонко.ва, то;1ько н а
чнна'Вшеrо 1развивать с1вое дело, удар был очень чувств1ите
;1 ен . Он стал упрекать Либкена i8 11 епорядоt111ост и. Тогда 
Л иб.кен за явил, ч110, ·храня честь :Своего имени, он уплати~. 
обеи'М фнрмам J5 % с общей суммы задоJJжснности, но при 
}iСЛовии, что его векселя будут погашены. Ха 11 жо нкпву и 
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f";l шy пр 11 1 \1J 1ОсЬ Соглас~rться »а эту сделку. На другой же день 
Jl 1 1 бке11 хrн\.стал в кине·матоr~рафнчески х ~кругах своей удач
ноif «операци ей». Он был далек от разорении и уехал в 
Ярославль, окрыленный «успехом». 

Первой кар'Гиной, поставJ1е1111оi-i Либкеном в 1913 году, 
была «дочь к~шца Башкпрова» по его собственному сцена
рию, в постановке режнссера Н. П . Ларина. Сюжет дл я сце
нария этой картины Либкен взял из судебной хрони к,и ка
кой-то провинцИальной газеты. Вот прибJ1изительное содер
жание картины. 

сДочь купца прr1ю1 мащ1 11 0 вечерам своего любовника. Н еожнд а н но 
к ней пришел отец. Любовю1к не ycrteл скрыться, и 100 из6ежа11не 
скандала девушка спрятала его между матрацами, а сама улеглас" 

на кро:nать. Когда отец ушел 11з спальни дочери, оказалось, что моло
дой чслоuек .задохся . Потерявшая ~·олову деuушка уговорила дворянка 
помочь ей опрятать труп. За это она обещала ему 100 рубле й. Сделка 
сосrоялась, 11 поздней ночыо общи ми ус11ю1 ями труп бып ,вывезен из 
дома и брошен в Вол гу. Проп ивший деньт1r дворник зюtяJ1 ся шантажо).r 
н 1юд угрозой огла шен ии таrо1ы: стал •Вымогать у куr1 еческой дочери 
деньги .и любовь. Лерапуганная девушка решнла от него нз·бавиться. 
За:~.1 аnкв дворн11ка в амбар с ееном и соломой, она вышла (н.кобы за 

:~вкьое~~: .. :.з..'lnерла дверь 11 а замок и подожгла амбар. Дворн~1 к сrоре..ч 

Интересно отметить, что такая отвратительная по содер
жанию картина находила n провинции своего зрителя. 
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Филь·мы, подобные «До-
11срн купца 1 Башки-роuа», 
l/<l'CTO еще ~ПОЯВЛЯЛИСЬ на 

кране, но русокое кино-

11рои1Зводство 'В J{ОНШ~ 

1913 ~года н начале '1914 
1· ода ·достигло зн.ачитель-

1 1ых успехов как в худо

жественном, так и техни-

11еском отношении и ста

JЮ действенной силой на 
международном кинор·ын

кс. По всей России 11е-
11р ерывно открывались 

новые кинотеатры , требо
ш~вшие огромного коли

• 1 ества картин. Русские 
фабрики успевали . удоn· 
11етворять .•ишь 15-20 % 
аютребности кинорынка. 
стальное ввозилось иэ-

за границы: француз· 

скне , итальянские, нем ец- И. Моз:ж:ухин u Н. Лпсенко 
к11 с- и даrекие фирмы /1 фильJ'е «Сатана ли1'ующuй"l> 

11мпортиРовали в Рос011ю 
м11ллионы метров художоств.енных кар1'ин, которьrе они рзс-

11ространяли при по:~.-10щи своих моско&скнх отделений или 
;\ l 'C llГOD. 

Война 1914-1918 rr. резко изменнла это соотношение. 
!(рунные французские фирмы ( «П атэ», «Гомон», «ЭкJ1ер») 
11 0 11 ти прекратили прон зnодство , так .как большинстuо со-
1 руд 1 1 иков ЭТ>их фирм было взято на Dойну. Импорт из Ге-р
мш111н, конечно, был зап рещен . и~шорт из других стран был 
:~:пруднен блокадой н емцами Смерноrо моря. Вступление 
Ту рuин tJJ войну ухудшило положение. Правда, небольшие 
11 арт11и гкартин проникали через Швецию и Финляндию или 
f16ходны·м путем через 'Архангельск, но нх поступало та.к 
~1:~ло, что об удовлеТ1Зорешш спроса России на за граничные 
к1i1юф 11лымы не ~могло быть н речи. А рынок требовал" картин 
11 ·' в большем и больше.м rколичостnе. 

Особенно остро встал в эти дни вопрос о кадрах ки 11 е.ма
Т! 11~ра</>истов. 

13 1914 Роду можно было уже найти актеров, которые не 
с 1 ыд11л 11 сь работать 1в кино. Были режиссер ы, которые даже 
щ: 1а1.1лнл 11 театр для к~шематоrрафа, но ч11сJ1О гра мотных и 
куJ11.1·у р11ы х опсрато роu было совершенно 11сдостаточ11ым. 

О 11 сраторс 1< ая р аботн стала нам1101·0 сложнее, 1 1ем в пер
rшt' гопr,1 су 11 ~ост1ю13;)1111н pycc кoii к1111смпто 1'JНН\нr11. Тсх11 11ка 
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rребовала точных знаний. Надо был о учиться, а уч.иться 
~ыло. не.где н не у кого. В те годы операторы работали без 
ассистентов, без по:\ющников, са:\ш энояжалн кассеты, сами 
производили съе:\tки рекламных фото. · 
У кадровых оттераторов не .было ни времени, ни особе-и· 

наго желания обуt1ать .ноrшчков сложной технике оператор 
е.кой работы. В тогдашних 1Капиталистичесю1х условиях nо
я.811ение ·большого количества операторов ·могло привести к 
снижению наше й за·работной ттлаты, тем более что ,мелкие 
пре,Д1приниматеJ1и маJю ·интересовалиеь техническим качест

вом. картин (ставка у них была только на имена актеров и 
1;1·а· пышную рекламу). 

Операторский состав не очень ш1тересовался серьезным: 
освоением кинопроизводства и еъемочной а ппаратуры. 
ИакЛючением: ·было нескоJ1uко старых операторав, в том числе 
А ! · ·.р-евицкий и Г. Гибер. МоJюдежь, с грехом пополам, на
к'nnливала деньги, покуnаJ1 а съемочный аппарат и небоJiьшое 
kо:пи ч: ество негативной пленки и училась на своих собствен
ных ошиб:ках. mосле rчero 1посrупала на работу в •мелкие фир· 
~ы. г,ц.е могла практически соверш~ нствоваться. J\ое--кому 
нз них, например Б. Завелеву, Н. Ф. Козловскому н 
Г. М. ,л~м·берrу, а<ак опьrгным фотографам, ·быJJо легче при
сrюсобитЬ'ся rк новому •делу, и они доlЗольно rбыс11ро ста.rrи 
хороши:ми операторами. 

В дореволюционные годы ютсюператоры были лишены 
какой бы то ни было воз1можности ·r.ворчсски расти .и совер· 
шенствоваться. БоJ1ьшинство кинопред1ПринИ'мателей требо
вало, чтобы картины снимались четко, скоро, дешево и без 
дублей. Ес.~1и нек·оторые, более передовые предпринюtатели 
(Ханжонков, позже Ер,юльев н Трофнмов) предоставляли 
операторам •кое-.какую возможность экс:перимент11ровать, то 

осталы1ые кате.горичоски запрещали это, JИзбегяя самых ми
н.10-r;:шьных затрат. 

:.. . Эта жажда «экономии» особенно овладела кинопредпрн
НJ:11м:ателя1ми 1во время :nойны 19 14- 1918 п. 



Война подкрадась неожиданно и вызвала переnол ~х ~ 

кинематографическом мире . 
В это лето я жил на даче в 20 километрах от Моск.вы. 

по Киевской железной дороге. Ничего не зная об об.ъявле
нии войны, я, как обычно, утром пошел на станцию. Но, 
увы, 11оезда уже .не ходили, и осе попытки добраться до 
Москвы не увен чались успехом. 1 

Почти целый день простонл я на перроне . в тщетном 
ожидании какого-нибудь поезда. Из Москвы шли бесконеч
ные ЭшеJ1оны с солдатами, отправлнвшимися на фронт.' Я · не 
нопал 'В Моск:ву и назавтра. Одноколейный путь задерживал 
движение, и ·эшелоны ·больше с110яли,r чем двигались. С1JТу.стя 
три-четыре дня 1поJЮ'ГНО жеJ1 езной \дОроnн ~стало неуэн·авае 
мым: из 'Вагонов н те11.~w.шек было выброшено такое огроя
ное количество пу-стых ·консервных ~банок, селедочных голо
вок, обрывков бу:\fаги и тому подобного, что весь путь · был 
НIМИ ус.еян. ... 

Лишь на седьмой день с большим трудом и, конечно, за 
баснословную цену я уговорил крестьянина из . ближа йшеii 
дареuни довезти ~\[енп до Мосювы на телеге. 

Москва была неузнаваема. Все улицы, площади и вок
з алы были заполнены военнообязанными, отправлявшимися 
н а фронт. Многие киноработники уже был и в рядах дей
ств.уюш.ей а рмии, некоторые, н адев nоешrую форму, ждали 
отп равки. 

Через несколько дней после обышJJения войны кинопр-сд-
11ри11имателн, поняв все выгоды, которые nринес;ю им пол-

11 ое прекращение импорта иностранных фильмов, бросил.иоь 

11зготовлять картины на тему дня, то есть посвященише 

поешюй тематике. · 
Между предпринимателями нач алась ожесточенная 

борьба з.:1 актеров, режиссеров, оператороn. ](инофирмЬl на
• 1 ;1л н nсрсма11~шат 1) нх д руг от друга, соблаз няя высокшш 
окладам11 , обеща 1111я м 11 большоii рекламы 11 тем сам ы м славы. 
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В первые же недели экраны были заполн-ены множе
ством: снятых на скорую руку картин, весьма п атриотичных , 

но лишенных каких бы то ни было художественных досто· 
инств . Это были: «Подвиг КозЬмы КрюЧJкова», «Ужасы Ка
лиша», с:Гусары смерти», с:Не так страшен немец, как er:J 
ма.'IЮЮТ», «В кровавом зареве войны», «Тайна германского 
шпиона» и другие. 

Исключ:ение соста влял ~н еплохой ·фильм «1\ороль, закон и 
свобода», снятый Чардыниным у Ханжонкова по сценарию 
Леонида Андреева. 

Впрочем, через несколько месяцев, к середине зимы 
1914 1года 1 лиш ь некоторые небоJ1 ьшие фирмы продолжали 
ставить ура - патриотические картины типа названных выше. 

Большинство кинопредпринимателей , стремясь удовлет100-
рить запросы публики, вернулось к производству др.ам:: и ко
медий на самые различные темы . 

Вопрос о количестве картин стоял попрежнему остро и 
вызывал к ж изни активность старых и новых предпринима

те.•еii . Старые фирмы улучшали обо рудование, расширяли 
площадь своих предприятий. Ежедневно возникали новые 
мелкие фирмы, снимавшие где попало: на натуре, в пустую
щих торговых помещениях ил и n фотопа вильонах. 

Началась свОего рода кинолихорадка. 
В Москве в компании с В. Г. Венгровым открыл свое 

дело ушедший от «Тиман·Рейнrардт» режиссер В. Р . Га рдин. 
Гардин и Венгров оборудовали лавиJ1ьон на крыше самого 

высокого тогда дома в Москве б . Нирензее (В. Гнездннков
ский пер. , 10) и приступили к съемкам. Они выпустили не· 
с11<0лько картин с участием известной актрисы Е . А. Полевиц
кой и нынешнего режиссера «Мосфильм а» О . И. Преобра 
жеНС'КОЙ. Среди этих картин .надо от1метить экранизацию и з
вестного ром ана Мамина-Сибиряка «Привалове-кие милJ 1 но
ны» , очень хорошую 1Карти·ну, почти целиком 'СНЯТ'ую на Урале 
и в Сибири. Она имела у п.ублнки болъшой и заслуженный 
успех. 

Ближайшим помощником В . Р . Гардина был работавший 
у него художником С. В. Козловский (ныне главный худож
ник «Союздетфилы.rа»). В качестве режиссера работал ар
тист театра Нсзлобина Н. П. Маликов, поставивший «Нака
ну1не» wro Тургеневу, « Гра•натовый бра.слет» пю Куприну и 
другие. 

Расставшись с Дранковым, Талдыки н сна11ала работал 
один и выпустил несколько картин, среди которых можно 
отметить «Царн Федора Иоанновича», « Грядущую Русь» и 
«Братьев Карама зовых» с участием П . Н . Орленева и петро 
градоко Н арти-стки М. А. Вел.ринской. 

В 11а[1ало 1915 года Талдыю111 пригласил к себе в КОМ ·· 
паньоны своего главного бухгалтера С. n. Юрьева и оп ера-
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f<адр tlЗ ф11льл~а •Сатана ликующий11. У роя.ля И. Мозжухин 

то ра Н. Ф. Козловского и немедленно разве рнул стршпель
ство боJ1ьш ого стек;1янного nавш1ьопа за Донским монастырем . 
Как только павильон был построен , к работе прнстуr~или 
режиссеры Б. В. Чаiiко1юк11й и В. К. Туржаис~<ий . Начал 
свою де нтельность в !Качестве заведующего литературным от

делам: 1J1111сатель А. П. Ка1менс1I0rй. 
В результате этой фирмой было выпущено на экран н е 

сколько картин с участием А. Мичурина , Н. Чернова и опе
ретоtнюй актрисы В. И. П1юнтковс.кой. Кроме того, Талдьrкин 
выпустил два небольших фильма с уча стием Дурова и его 
жиоот11ых («М ы, как JJJOдH» и «История одного собачьего 
увлеченпя»). Эти небольшие картины, 1·де впервые все роли 
11споJ1нялись животны ми, былн поставлены очень прнмптивпо 
11 особого успеха не имели. 

Среди м:~южества фирм, воз1шкших n то вре·}.t Я в ·Мо
скве, ,следует особо оrме1'ить товарищеетво «Русь», кото
рое в довольно короткий срок поставило несколько картин: 
«Н евский просп ект», «Катер и на-душегубка», «Любовь и за
бава», «В чаду опиума», «Русские женщины» 11 другие. Все 
эти фил ы.ты бьIJJ и поста вле ны реж иссером Ар11стовым. I(роме 
того, товариществом « Русь» ·была поставлеш1 картина «Три 
DСТреЧН» В I-I CПOJIHCHHH 3j)TИCTOll f СТУДНИ М ХТ ПОД pyKOBOk 

ством рсжиосера Р. БоJ1 есла'ВС'Кого. Оператором в тоnари-
11 ~с стве « Рус 1»> тогда р пботал ш1чн11пв11111П с1юю кшюкнрьеру 
Ю. А. Жею1 бужск11ii. Увлекшие~ кшю, )l(е11ябужски й бросил 
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свою профоссню инжен~ра -кораблестроителя и работал в 
товариществе «Русь» 'Вп.rють до национализации кинофаб· 
рик 'в 1919 году. 

Видя успех только 1по выпущенной Ханжонковым в про
кат картины «ИтаJ1офitЛьм1а» · «Ка-бирия», владелец новой 
фир~fы, - «Кинотворчество», - Портнов решил заняться по
становка.ми грандиозных историче·ских фiмьмов. 

Для первой постановки был выбран сюжет из жизни вн
эа.нтийского и1r~и1ератора Юлиана по por-.faнy Д. Мереж11<ооского 
«Юлиа н Отступник» . Ставил картину режиссер В. Касьянов. 
Так как я тогда уже · не рабОтал у Ханжонкова, Касьяноu 

пригласил меня для съемки этой картины. Главные роли 
наполняли впервые выступавший на экране артист мос·ков 
окоrо Овободноrо театра И. Певцов и балерины Большого 
театра 1М. Фрома11 и Е. Девильер .. Натура сюшалась в ок
рестностях Феодосии. Батальные сцены - под Серпуховым, в 
011крытом поле, чаще осего на фоне •Неба. Хотя !Природа 
Серпухова очень мало напоминаJ~а северо-восточную Африку 
н Ливию, где происход·ило деikтвие, nce сошл() бдаrополучно. 
После окончания натурных съемок ·МЫ возвратилИ'Сь в Мо

скву для съемки АJ1ЮГО"!ИСJ1е1шых декора~.1.11 й. П редполагалось 
заа рендовать на время какой-нибудь свободный павил ьон, 
но оказалось, что все пави11ьоны были за н яты другими фир
мами, лихорадочно снимавшими свои картины. Пришлось 
довольствоваться просторным двором и внутренним помещс-

1шем пив ной на Нижней Масловке. При таких условиях, ко-
11 ечно, не могло быть и речи о гранд1юзных декорациях. 
Вз нв напрокат несколько юпитеров, построив небольшие де· 
корацин 11 )liГOJIKИ, мы быс11ро закончили ~съемкн. 

Хотя фильм «Юлиа н Отступник» и прошел на эк ране с 
извесп1ы !\1 успехом, но 011 был всего JJИШЬ сл абой попыткоii 
подражания rрандиоз1 1ы м италыrнским поста новкам тип а 

«К:абири11», «Падения Трон», « Г~1беJIИ Помле11», «Камо rря · 
деши» и дwги х. Н а этоif 1юпытке деятельность «Кинотвор· 
чества» закончиJrась, 11 фирма заiкр ыл ась. 

К.инолихорадка п родолжалась. к~н~окартины ставили вес, 
кто только имел средства и хотел за н яться этим делом . 

Снимаю~ н а натуре, n гаражах, в пустуюtцих магазн нах ил11 
пи вных, в частных квартирах. Сценар 11и писали многие ре 
жиссеры, подчас сами предпринимател н . Иr1О1·да сценари11 
покупались у писателей, журналнстов или газетных репор 
теров, вроде пресловутою «графа Аморн», поставлявшего 
макулатуру в «Московский листок». От сценаристов требо 
валось лншь одно - нш~пн какой-либо трюк нли полQжеш1 е , 
мо1-ущис зан11тересоnат1> театровладеJ1ьцев н з р1пеля. 

В каt1сстnе курьез а nрнвожу либретто од ноii 11 з карт1111 , 
с 1111 мав 111 нхся нн фабр11ке Др;шкова, опубл11ко1н11 111 6е 11 

N, 9- 10 «К:1111ожурнала» за 191 5 1·од. 
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<Тайна велlН'кос:еетt: ·Коrо романа» 

сЛртистка Аврора Муратова ходит по розам. 
Блестящий м-иллно11ер Волынцев любит ее и пользуется 

стью. 

Но на горизонте с11астл11вой женщины повисла туч1З... Друг его. 
князь Новоско.nьцев, знакомит ero со овоей юной сестрой. Княжна 
нроизвела ·на него неизгладимое впечатление. В одну из &етреч 011 
горячо объясняется ей в любви. СлучайноН" свидетельницей этой )fит11м-
1юй сцены: оказалась подрум Муратовой и прннссла r10след11ей печаJ1 ь-
11ую весть. 

Ошеломленная Муратова долго 11е 1Может пр11тm в себя ... 
Ра11ен~НаЯ 'JJ сердце, она готова на все, лишь бы удержать любимого 

•1еловека . С этой целью она направляется к '!"И п11от11 зеру. Последний 
r~рсжде ,всего потребооол за совет н пщtощь 25 ООО ру6.1Jей. Полу11Ив 
1>а .с п11сху, он посоветовал ей заявить Вольшцеву, что она ГОТОВ'ИТСЯ 
стать матерью. Уловка удалась, и любящая львица стала законной 
женой Волшщева, .который, .JJ:> внушению г1uпнотизера, борясь с чув
ством 11 долгом, отказал к11яжне НовоскольцевоR. На скромной свадьбе, 
н:~ которой присутствовал н Новоскольцев, завязывается новая др<~ма. 

[.~~~юнти::_r• уnлекшись Муратовой, nьет м11огоэоочительно 33 здоровье 

Тучи огущаются ... 
Осуществляя '11Лая r1111ноТJ1зера, Муратова пр1106релз чужого ребенка 

н преподнесла Волшщеву t1ервенца ... 
Отец счастлив ... 
Но афер11ст-г1ш11отнзер все настойчивее предъяв.ляет свои права. 

грозя в письмах скандадом. 

Безrра-нич но любя Волы11цева, Мур·атова решается на свидание с 
аферистом у 'Себя дома, заХ'Ватнв яду. 

Князь Новоскольцеn, слу11айно узнав теомное прошлое г1шнот11эсра. 
JJО·время счел нужным предуnреднть своего друга. При помощи сыщ11ка 
11м удалось расnуrоть нити rпресту.пното умысла, 11 афер11ст был аре· 
стова11 с Муратовой. На допросе он, .1щдя свою неминуемую 1·ибел~" 
<.'Оз 11ался 11, любя, повлек за собоi\ в пропасть 11 Муратову. 

И во-время захваче11ныi\ яд прннсс ей свободу ... 
Осыпались розы ... И за:-.1ср 110следи11 й аккорд." • 

По таким литературным сценариям Дранковым было по· 
тавлено множество картин. По какому-то поводу «граф 
л~юри» поссорился с Дранковым и отказался от дальней-
1нсго сотрудничества. Но Дранкова трудно было испугать. 
13 следующем же номере «Киножурнала» пояшшось об·ь
япление, .иллюстрированное фотографи ей графини О. Г . Сол 
;1 о r·у б (урожденной княгини Бебутовой) и о повещавшее о том, 
• 1 то графиня предоставила фирме А. С. Дранкова право по
ста новки всех свопх сценариев. По одному из ее сценариеn 
бщ1 а поставлена картина «Жажда любви:. с участием 
J I. Я. Липковской. По сценарию Я. Львова и Л. Никулина 
режиссер Петров-l(раевский поставиJI «Тайну ложи ли· 
те р 'А» с участием 18 главной роли премьера Большого те· 
" ''Ра Д. А. Омирнова. 

Из других картин, поставленных фирмой Дранкова, 
можно еще упомянуть «За разу» с участ11см М. М. Петипа, 
«1 tы1·ш1а Яшку» и «Антона Крс 1rета» в поста1-ювке режиссера 
М. 1 f . Мартова и филым «Сибирская каторга» в постановке 
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профессора В. Н. Гартвельда и режиссера М. М. Боич-То 
машевокого. Снятый в Тоболljсжой губернии по специаль
ному заданию , этот фиJtьм не представлял большого инте· 
реса , так как почти осе составляющие сюжет эпизоды были 
инсценированы. 

В конце 191 5 года один из компаньонов Дранкова стал 
уговаривать меня снять для их фирмы картину «Тот, кто 
получает пощечины» по пьесе Л. Андреева, шедшей n то 
время с огромным успехом. 51 дал согласие и вскоре при
ступил к съемкам:, которыми руководил режиссер А. Ива
нов-Гай. 

Главную роль играл И. Н. Певцов. Роль Консуэллы ис
полняла артистка Свободного театра Сперанская , укроти
тельницы - Н. В. Дурова. Этот фильм мы сняли в полтора 
месяца на Башиловке. Несмотря на трудности (большинство 
декораций изображало арену цирка), фильм получилсf! 
вполне приличным и прошел на экране со значительным 

успехом. 

Вспомин ая об этой работе, хочется сказать несколько 
слов об отношении большого актера И. Певцова к актер
скому труду. И . Певцов, загруженный работой в театре, не 
только тщ<пслы-ю изучал сценарий, но (в сJ1учае экраниза 
ции) и те произведения, по которым был сде.r~ан сцен арий. 
Оп 1·лубоко и тщательно анализировал роJ1ь, продумывад 
каждь11~1 жест, каждое д1ю1жен ие . Такой любви к делу, та 
кого бережного и вдумчивого оr1юшения н не .видеJJ у мо
лодых актеров тех времен. Вот почему Певцов на всю жизнь 
остался у меня о памят11 как человек болы110 1·0 таланта, вы
сокой принципиальности и большой любви и воли к труду. 

Закончив съемку у Дранкова, я поступил на постоянную 
работу во вновь открытую фирму «Биофил ьм>, основанную 
на средства нефте-промышлснника Лианозова. Директором н 
главным художником фабрики был С. В. К.оэловский, заве
дующим литотделом - Л. Никулин, режиссерам и - В. Тур 
жанский, А. Н. Шифман и приехавший из Румынии италья
нец Рино Лупло. 

Кроме меня, операторами работали В . Ф. Вериго-Доров· 
ский 11 Г. В. Гпбер. В главных ролях в картинах «Био 
фи11ьма» выступали: известная польская опереточная актриса 
В. В. Кавец:кая, Т. П . Пав.лова, Е . Ч айка, М. Тwмаров, Ель
окнй, Щавююкий и другие . За два года оеущест1ювания этоii 
фирмы было mылущено значительное количество неплохих 
картин, ср еди которых выделялись «Траурный вальс», «Скер 
цо дьявола» и други е. 

В 1917 году фабрика «БиофиJIЬ'М» cropeJJa дот11а, в свnзн 
с t1см фирма прекратила свою деятельность. 

Кроме этих фирr.f , n МосК'ве сущееrnооала еще ф11рм ;_ 1 
Р. Д . Перского, у которого в нескольких картина х оысту-
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/(адр из фильм'l 'l f(yлtlCЬI. экр:ша•. И. Мозжу.t"ин. и !f. Лисснк.о 

пали ушедший в это в.ремя от Тимана В. В. Ма·к·си 1~юв и 
артистка Малого театра Р. Р . Рейэен . В каr1естве реж~Н)Се
ров у Перского работалн В. В. Чайковский и В. Светлов , 
операторами были Г. М. Лемберг и его сын А. Г. Лембсрг. 

Поставленные на скорую руку в плохо оборудова нном 
помещею1 и на Малой Дмитровке. картины Перскоrо не от
личались высоким качеством. Из них можно отметить только 
«Марию l(рамскую» с участием впервые выступавшей на 
экране артистки 1\1.ХТ О. В. Гэовской. Если верить рекдаме, 
выпущенной Перским, присутствовавшие на закрытом про
смотре «Марии Крамской» публицист А. А. Стахович и 
художники А. Бенуа и Н. Добужинский приз нали, что 
«актриса О. Гзовская создает эпоху на экра не». 

В Москве на деньги, полученные по насJ1 едству, открыл 
свое кшюпредприятие литератор Гарлиuкиii (Изумрудов). 
Он построил на Бахметьевской улице обширный , неплохо 
оборудова1111ый стеклянный павильон, где по его собствен-
1 1ым сценариям было снято несколько карт1111 ( «Тайна боль
шого колокола», «Люди и небо» и другие), прошедших н а 
'=JKpa 11 e со средним успехом . 

В н ачале uoi.iны братья Посел1)скис основал и фирму 
«К1шолента». В качестuе режиссера бы;1 приглашен артист 
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театра Незлобина А. А. Ч арrонин. Операторами работали 
И. с. Фролов и r. в . Гибер, ")'ДОЖИИКОМ - В . ЩепанDКИ Й. 
((Ки нолентой:. были выпуще 1-1 ы на экран картины «Великий 
магараджа» , «Ставка князя Матвея», «Страсть безрассуд
ная• (с участием А. Чарrони н а, А. Н. Бестужева, Н. Ф. Гоф
ман, Ю. Н. Бахметьевской) и седьмая серия «Сонька Золо
тая ручка::. с участием Н . Ф . Гофман (исполнявшей роль 
Соньки ·В пре'дыдущих шести дранкаnоких <Сериях). 

В Петрограде также открылось несколько небольших 
кинофирм. На базе закр'ывшейся фабрики «Танаrра• 
М. И. Быстрицкий организовал фирму «}\лео», которая по 
ставила несколько картин, среди которых известность при

обрели •Марья Лусыеnао, "' «Раба С1'растей, ра ба порока>. 
В картинах фирмы «Клео» впервые выступила польская 
nкгриса Пол.а Негри, ставшая впоследствии одной из аме
риканских кинозвезд. 

Внучка писателя Лескова - М. Д. Баха рева также от
крыла свою кинофабрику, пригласила о качестве режиссера 
артиста А. П . Пантелееоа и п рнстут1ла к работе в па
вильоне бывшего общества «Вита». Среди фильмов, выпу
rценных этой фирмой, можно отметить «На ножах» по ро
ману Н. Лескова, «Ура~·ан страсти» (с участием В. Н. Явор
ской) и «Во имя прошлого» ( с В. Н . Давыдmзьш). 

Театральный антрепренер С. М. Писарев г1 остроил в 
Киеве на Львовской у;1ице павн.пьон и лаборатор ию и вы
пустил несколько ·карп111 ( «Униже-нные 11 оскорбленные» по 
роману Достоеnско'rо, «В старину живали деды», «Рабыни 
наряда» , «Тз йн а изв ес11копой ~:~ечи » и другие). Снятые при 
участии хорьшеl'о актера' Ки е вского театра Солов1t~ва, эти 
картины -пo11ep srJtи во мно'rом J1и1_1_1 ь и з ~за того , что Писарев 
снимал в главных ролях только свою жену - плохую про

. вюrциаль 11 ую актрису Горбачеву. 

После объявления войны опытный к тому времен и ком
мерсант Ханжонков сразу учел , как вы годно для ·развити и 
отечественной кинема:rо r·рафии прекращение импорта ино· 
странных фиJ1 ьмов. Он немедленно стал привлекать к работе 
режиссеров, опер аторов и художнпкоо, способных обоопечить 
высокое художественное качество и большее количество 
картин. 

Незадолго :д.о войны в 1914 году Ханжонкао пригласил в 
качестве кинорежиссера театрального художника Е. Ф. Бау
эра. Свою работу в ки110 Бауэр н ачал художником у Патэ , 
з атем: , вплоть до перехода к Ханжонкову, за ведьшал поста 
ново(1ной частью у Талдыюша . Бауэр, обладавшиii тонким ху 
дожественным вкусом н высокой работосnособностыо, за 
четы ре года своей работы у Ха~rжо.нкова 1лостаnнл большое 
котtчество 1Ю'tр т11.н и на ряду с Протаза новым за•11ял nедущсс 
мсс;rо cpeд fl русских кинорежиссеров. 
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Краме Бауэра, у Ханжонкова работали режиссерами 
П . Чардьшин, А. УраJ1ьский, А. ·д. Громов, Е. Н. Пере
стиаии, Б. Чайковакиii, Н. В. Туркив, О. Рахманова. Худо
жественной частью фабрики заведывала А. Н. Ханжонкова, 
поставившая по cuOИJ\I сценариям несколько картин сред~ 

него качества. 

На фабрике Ханжонкова стали операторами Б. Завелев 
(шюследсТDни главный оператор фабрики, сш1мавший почти 
все картины, поставлен вые Е. Бауэром), Б. Н. Медзио 1шс, 
М. Налетный , М. И. ВJiаднмирский и бывший з·аведующи й 
лаборатор li ей фабр""" Ф. К. Бремер. 

Кроме Бауэра, работавшего одновременно и режиссером 
и худож н 1r'ком, были приглашены художникИ А. Уткин и 
Ц. Лакка. В 19 16 году к Ханжонкову поступил в качестве 
художника Jl. В. l(yJ 1 eшou. За три года своей работы у Хан
жонкова он постав11л много оригинальных декораций длн 
картин Бауэра, Ура;1 ьского и Чайковского. 

В первые годы существоuапия русской кинематограф~11 
художники писали декорации на холсте, прикрепленном к 

брускам; съемки в открытом павильоне или на натурной 
площадке при малейшем ветре приходилось приостанавли
вать. Ху,цожнию1 тех времен (В. Фестер, Б. Михин, Ч. Са
бинский и другие) положили немало сил для устранения 
этого недостатка. Выходом из положения явилась система 
фу1щуса. 

Декорации строиJ1 ись без учета особенностей стиля 
и ЭiПохи, де·корации современных филимов обставляли-сь слу
чаiiными вещами, домашне 1i мебелью сотрудников, знакомых. 
Только с приходом на работу u кино таких ~мастеров, как 
В. Егоров, Е. Бауэ р, Л. Уткин, В. Баллюзек и друтих, ;\е· 
корации стали выглядеть иначе, 1Лредварительное изготовле

ние эскизов !це.кораций и костюмов <:.тало nр·авило~f, строже 
собл.ю:дался стиль. Костюмы тщателыrо подбирались, а для 
исполнителей главных ролей очень часто изготовлялис.ь в со~ 
ответствии с эlскиза~ми. 

В 1'918 году мне пришлось побывать в мастерской глав-
1юrо художн1Jка МХТ В. А. С нмова, который был приглашен 
для оформления карп1ны «Белые голуби». В. А. Симов не 
только сде;1ал оt1е1·1 ь хорошие эскизы, но с помощью своих 

помощн иков построил прекрасные макеты для главных дека~ 

р~щий. Эти вошедшие теперь в обиход макеты были Для 
нас счастливым откровением: операторы получшш возмож

ность п роду1мывать расста новку овета, режиссе ры - работап. 
11ад (Мизансценами. На съемке стаJ10 спокойлсе и увереннее 
рп ботаться . Именно в эти годы ~\.fЫ по-настонщему оц-ен или 
1;0J111 художника в кино. 

Говоря о фабр1tке Ханжонкова, интересно отмеп1 ть, что 
вес н а 1 1 более попуJ1яр1 1 ые актеры и актрисы доревоюоцион-
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но 1u1 кннематоrрафи и , за искЛЮLJ е ни ем В. В. Максимом, 11"-· 
ч али свою карьеру на этоii фабрике. 

Среди актеров небольшой постоянной труппы выделялся 
И . И. Мозжухи 1~ . бы стро завоевавший 01·ром11ую популяр· 
ность и впоследствии ставший лучшим киноактером дорс· 
uолюцнонной русской кинематографии. 

Простой перечень ролей, в которых сни,~1алсн Мозжухин, 
дает представ.rrение об его актерском диапазоне. 

Приводимый 1м1юю описак не полон, и все же..он содержит 
тридцать ролей, сыгранных в картинах: «Страшная месть», 
~колдун), «Ночь под Рожде<:тво• (чорт). «Русла н и Люд
миJ1а» (PycJia н), «Обрыв• (Райский), <Потоп• (Кмициц), 
«Николай Ставрогин» (Ставрогин), «Пиковая дама» (Гер· 
ман), «дети Ванюши на» (Алексей) , «Андрей Кожухо0» 
(Кожухов), «Отец Серrий» (князь Степан Касатский) , 
«Отец и сын> (отец) , <Прокурор• ('прокурор), <Ты 
помнишь ли?», «Жизнь в смерти», «Хриза нтемы», «Пара 
гнедых», ~Пляска смерти», «Нищая», «Гримасы большого го. 
рода», «Я и моя совесть», «Рожденный ползать - летать не 
может», «I<то без греха - кинь в нее камень», «Мать:>, 
« Грех» (две серии) 1 «Пасынки жизни», «И песнь осталась 
недопетой~. «Сатан а ликующий» (пастор), <s: Ha вершине сла
вы», «Малютка Элт1 ». 

Вдумчивый и серьезный актер, страстный поклонник 
кино, Мозжухин отличался необыча йной работоспособностью 
и широтой актерско 1·0 диапазона. Он и1' р ал по1.1п1 в npn мoi; 
очередности колдуна в «Страшной мести», Рус;1 ана в «Рус· 
ла н е и Людмиле», Райского в «Обрыве», Ставрогина n «Н 1 1 · 
колае Ставрогине», прокурора в одноименной картине, пасто· 
ра 18 «Сатане ликующем» и кннэя Степана Касатского в 
«Отце Серrии »» . Мозжухин в на 1rале картины «Отец Сер· 
гий» играл роль оосемнадцати.11етнего юноши, а в конце -
семидесятилетнего старика, и прекрасно справлялся с этой 
нелегкой зада1.1ей . 

Лучшей ролью Мозжух ина, по общему признанию, был 
образ н~1 колая Ставрогина в картине «Николай СтаВiЮГНН » 
по роману «Бесы» Ф . М. Достоевского. 

Однако небоJJьш ая групп а актеров не могла справиться 
с задачами, поставленными п еред фабрикой, н адо было при 
влекать новые силы. 

Первым кру~пньrм приобретением Ханжон;кова была бале
рина Большого театра В . А. l(оралли . Увлекшись ки но, он а 
брос ила балет и в течение несколоких лет выступала [ЮЧТП 
исю1ю(пп·ельНоо в к ачестве киноактрисы. В . КоралJIИ н е бли 
стала то й красотой, ~которая считалась необходимой 1для 
тогдаш н е й кинозвезды. Но •благодаря хорошей м11ш1ке, вы· 
раз11тсJ1ы1ым глазам и внешней обаяте;1ыюст 11 она польза· 
ващ1сь у rпубJ11-1~кн большим 11 ненэменным уапехом . 
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Кадр из филь.на •Николай CmaвpOtllllfJ. В центре Cmaвpoiuн 
(И. Мозжухин) 

Длн съемок на фабрике Ханжонкова былн также прнг ла
шены таланттшый актер театра Корш Н. М. Рад1111, ставший 
впоследствии одшt м ю королей экрана, артист Малого театра 
В. Полонский , артисты Сuободноrо театра О. Руннч и О. Фре
лих, А. Бек-Назаров, И . П. Перестианн (ранее работавший 
актером и .режиссером в провинциальных театрах) и ;~ругне . 
.Кроz..1е В. А. Коралли, у Ханжонкова сш-t•м злись актрисы 
В. Л. Юренева, В. ПавJЮва, Л. Д. Рьшднн а, Н. А . Л"с"ико, 
JI. Терек, О. В. Рахманова, Р. Рейзен и много других 

В 1915 году заведующ11й литератур ным отделом фаб
р,111ки Н. В. Туркин познакомился в театральном кабаре 
«АJ1атр» с В. В . Холодной и прнr.rtас ил ~е зайти 11а фаб · 
рику. Вера Холодная не была профессиональной актрпсой , 
110 обладала исключитеJ1ьно фотогеничной внешностью. Сняв 
нескоJiько актерских проб, Ханжонков подписа.11 с ней дого
вор н а 3 года. 

Первые картины с ее участием, rпоставденные Е. Бауэром 
(«Пламя неба», «дети века» и особенно «П ес11 1~ торжест
uующсii шобви» по Тургеневу), выдвинуJш В. Холодную n 
1111 CJIO прнзнанных перворазрядных кинозвсз,1 ~. Нн од1 1 а кино· 
актр11са в дореволюционной России не ПОJ1ьзо-ваJ~ась таким 
г0Jю1.юкружитсль11ым успехом. А между тем В. Холодная бы-
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Jra плохой актрисой, и для нее опециалыно ш1сали сценарии, 
которые не требовали ·оыполнения сложных а•ктерских задач. 
В чем же была причина этого головокружительного успеха? 

Многие пытались объя.снить это тем, что В. Холодная -
красивая женщина. Но ~ведь 1в дореволюционном кино сни 

·малось немадо других не только красивых, но и талантли

вы::<: 'актрис. 

Другие пытались говорить об ее исключительном сцени
ческом даровании . Но несколько выступлений Веры Холод
ной на сцене окончились полным провалом. Во всех кар
тинах, где ей приходилось «играть:., ничего хорошего тоже 
не выходило. \ 

Лучшие ее образы быJш созданы под руководством Е. Ба 
уэра, который, исходя из ее .внешних данных и непосред
ственности, выбирал для нее те сценарии, где героиня изо
бражалась ~влюбленной женщиной. Это были: «Пламя 11еба:., 
«Миражи», «IТеснь торжествующей любви» (Балерин) л 
«Жизнь за жизнь> (Ната Бартенева). В картине <Жен
щш1 а, которая изобрела любовь», с1-1яrой позже на фабрике 
Ханжонкова режиссером Висковским 1 Вера Холодная, играв· 
шая роль Антонеллы 1 была очен ь хороша в первой поло· 
nине картины, пока она искренне п е реживал а соой ро· 
маи с поручиком: Джилли, но во второй части карти11ы, где 
ей нужно было игр ать ·и «изобрести» любовь к старому 
герцогу, ничего путного не получилось. 

В. Х()лО'д1ная быJrа ~прежде всего прекрасным типажным 
объектом для съемочной камеры; ее обаятельная внеш
ность н Jfепосредственность делали остадыюе . Н ет сомнения, 
(по в советской кинематографии, предъявляющей другие тре
бования к шк:tерам, и оQСОбеНiНо в зву1ювом кино, где, кроме 
внешнего облпка, жесrа и мИ1мики, нужен и голос, и дикция, 
и актерское умение владеть всеми средствами выразитель· 

носrи, В. Холодная не пользовалась бы и сотой долей roro 
огромнQГО yanexa, который сощал ей славу звезды экрана 
в прошлые годы. 

В начале войны фирма Ханжонкова занимала первое 
место среди кинопре.дприятий как по количес'IIВу, так и по 
качеству ~выпущенных картин. До войны Ханжо11ко1З еже
годно выпускал на экран около 80 картин, средним метражом 
не более 400 метров каждая (исключением были «Оборона 
Севастополя» и «Обрыв», имевшие по 2000 метров). С 1Конца 
1-9 14 года до национализации кинопредприятий в 1919 ~оду 
Ханжонков выпустил на экран около 300 картин, в большин
стве полнометражных. 

1( tJИслу картин, выпущенных Ханжонковым во время 
воl'l ны и прошедших с наr1большнм успехом, надо отнести: 
«Хр11зантемы» (режиссер Чардынин , с участием В. Кораллн, 
Р. Рсiiзен и И . Мозжухина), сК.ат10ша Маслова:. по роману 
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Кадр из фа.1Jь.ма l.!Воскресеюtе~ по Л. Толсто .ну 

Л. Н. Толстого «Воскресение» (режи:сер Чардыни н, с учас
тием Н. IM. Радина, Н. А. Лисенка и Л. Г. Терек), «Осво
божденн·ые крыJJья» по роману Ю. Слезкина, «Ольга Opri) 
(режиссер Е. Бауэр, оператор Б. Завелев, с участием В. Ko
paJIJIИ, О. Рунич и В. А. Полонского), «Песнь торжествую
щей любои» no Тургеневу · (режиссер Е. Бауэр, с участие" 
В. ХоJюдной , В. Поло11ско1·0 и О. Руннч), «Леон Дрей» по 
повести С. Юткевича (режиссер Е. Бауэр, с участием Н. Ра
дина, Н. Лисенке и Б. Борисова), «Жизнь за жизнь» по ~ро
ману Ж. Онэ «Серж Танин» (режиссер Е. Бауэр, оператор 
Б. Завелев, художник А. Уткин, с участием В. Холод1ноi1, 
В. Полон-сюхо, Л. Коренев-ой и И. Перестиани), «Шахматы 
жизни» (режиосер А. У1ральский, с участием В. Х0Jюд1юй и 
И. Перестиани), «Невеста стУ"дента Певцова» по 1сценарию 
А. Вознесенского (режиссер Е. Бауэр, с уча стием Г. Хмара, 
В. Юреневой и В. Полонско<'о), «Сестры Бронские» по сце 
нарию В. КораJ1л и (•с участием В. Коралли, В. Полонекого и 
Н. Стриже0ского), «Гриф старого борца» по сценарию И. Пе
рестиани (с участием В. К:оралли и И. Перестиани), «У~\1И
рающий лебедь» по сценарию 3. БаранцеВ'ич, «Набат» по ~ро
ману Е . Вернер {режиссер Е. Бауэр), «Вольная дорога» (ху 
дожник Л. В. Кулешов, -с участием Н. Радина, В. Коралли, 
М. И . Нарокова, К. П. Хохлом и 3. Баранцеn ич), «Король 
Пар11жа>> по роману Ж. Онэ (режиссеры · В. Бауэр н О .. Рах
ма11ош1, оператор Б. ЗавеJ1 ев, художник JI. Кулешов, с уча-
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с·1• 11 см I-i. Радина, В. Коралл11 , Л. Корсисвоi'i и М. Б0J~д Ь1 -
реоа). 

«КороJ1ь Парижа» был последней постановкоП Е. Ф. Бау
э ра. Для съемок этой ка ртнны летом 19 i 7 год;~ 01 1 noexaJt 
в Ялту, и здесь с ним про11зошло нес 1~астье. 011 n темнqте 
упал с набережной: н а камни и, получив тяжелый перелом 
бедрешюй кости, вскоре умер . Хашконкоu •13 его лице поте
рял одного из самых таJtаt!ТЛИВЫХ СDОИХ реж11ссеров и худож

ников. 

В 1914 году открыл соое производство И. Н. Ер•мольев, 
до этого ~рабощвший ·заведующим прокатным отделом в мо 
сковском отделени и «П атэ». В первый год своей деятел~ностн 
Ермольев, не имея ~, собственного п авилuона, бьJJI поставJiен 
в очень 1 труд1 1 ые условия , но, несмотрн на . это, выпустил н;:~ 

экран около 30 картин . П авильонные с·ьемки произnодились 
в арендованных помещениях и даже на открытой сцене лет

него театра «Аркадия» в СокоJ1ьниках. 
Весной 191 5 года Ермольев построил близ Киевского вок

зала небольшой летний пави.r~ьон с ра зборными стена ми , 
позволявшими в случае необходимости расширять съемочную 
ПJющадь. Павильон был обо рудова н 40 юпитерами nроиз вод
сtnа русского техника Николаева. Одновременно была н<t
чnта постройка большого зимнего павильона по ЛJ1аиу инже-

Общий вид tкинофабршщ1) 11. E~~z;;~~a у БрJtнско~о ( н111н.е J<ueвcko10) 
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_Oбщllii fJllд кшюnаfJuльона Н. t'р,~юльева 

пе ра Н. Н. Попова, которы~i по окончании строительства ос
та 1uся директорам фабрики Ермольева. 

Bш.1tia~11e у Ермо.;11:"сва работаJ1 11 в качестuе реж и ссеров 
Ч. Сабинакий , А. Аркатав и И. Ларин, операторами -
Е. С. Славинский , выдви нут ыi-i из осветителей Ф. И. Бургп
соо и фотограф фабрики Рудаков; фотографом стала рабо· 
тать А . П. Ордова. 

Из числа 1ВЫnущен ных Ермольсвы 11 r в первый l'O,J. суL1.tест
вования его фирмы картин наибольшим успехом пользоu .:~.
лись ~ч а йка», « Вот мчится тройка удаJiая», «Наташа Про
скурова», «Пара гнедых», «Кто без греха - ки нь в нее н:а
мены>. Но и эти картины, постаuлеш1ые более тщательно, 
чем фильмы небольших московск их кинофабрик, бы11и по ка
честву ниже той продукции, которую cтa.ri вы пускать Ермо
л ьев после открытия нового пави;1ьон а, когда у него ста11 ра 

ботать .гла вным режиссером .Я. А . П ротазанон, ушедший н з 
фирмы «Тиман·Рейнгардт». 

Поступив на фабрику ЕрмоJ1ьева, Я. А. Протазанов стал 
собирать хороших актеров. Как раз в это время И. Мозжу
:-: 1111 поссорился с режиссером Чардыниным, уrлел от Хан · 
жонкоnа и после К·ороткой р аботы у Тима на пе решел к 
L:рмольеву. 

Уход Моэжухнна был для Ха11жо1rкова тнжс;1ым ударом. 
lkc 1юпытки вернуть е го оказались тщет11ым 11 . 



Всдед за Мозжухиным nерешла к Ермольеву и жена его 
Н. А . Лисещш. Были также nр11глашены актеры МХТ 
П. А. Бакшеев и В . Орлова, артнстка театра Незлобина 
Л. Д. Рындина, артисты Н . В. Панов, А. Н. СтрижевскиИ, 
В. Ф. Добровольская, 0 11ень хороший характерный актер 

" П. Павлов и актер Римскиii. В дальнейшем у Ермольева 
также снимались артистка МХТ О. В . Гз<?вскан, артист Ма
лого театра Гайдаров и по11 ьзовав1.1 1 .1ясн довольно большим 
успехом в 1916- 1917 гг. артистка Караба1юва. 

С приходом Я. Протазанова Ермольев перестроил свой 
репертуар и, бросив погоню за сенсациями, пере1нел к поста
новке серьезных произведений киноискусства по орнrи11аль 
ным J11ператур11ым сценария1м иJiи экранизнрун произведения 

классиков. 

Протазанов у Ермольева и Бауэр у Ханжонкова заста · 
ви;ш остальных предпринимателей, режиссеров, операторов и 
художников серьезнее отнестись к своему делу, н в этом 

была их эaCJiyira. 
Появились четко разработанные сценарии, стала вестись 

тщательная подготовка к съемкам, исполнители подбирались 
не сдучайно, а о соопiетс-rвии с роJ1 я·ми . Режиссеры и худож
ники старались придумать что-либо новое, свежее, ор11ги
нальное. 

Несмотря на то, что технические средства для съемки не 
улучшились (приходилось снимать теми же аппаратами, на 
той же пленке и с той же ·осветитещ,ной аппараrурой, что 
и в 1911 году), каждый старался внести свою долю в общиii 
творческий подъем. Многие операторы, отбросив старые 
заштампованные приемы, стали добиваться освещения деко
рации и актеров в соответс~вии с н астроеш1ем данной сцены, 
.и н икто уже не боялся прова;юв света в декорации, если эти 
провалы при1юсилн нужный художественный эффект. 

Именно 18 эти дни впервые стали снимать небольшие ве
черние и ночные сцен ы, а при съемках на натуре довольно 

часто стали пользоваться контражуром, 1по раньше счита· 

лось недопустимым браком. 

Появились опытны е осветители, немало помогавшие опе
раторам в их работе. Среди них мне хочется назвать Ф . Бур
гасова, ставшего впоследствии хорошим оператором у Ермоль
ева, и тС1пе1решнего наqаJtьника осветительного деха «Мос
фильма• орденоносца В . А . :Кузнецова. 

Большая работа велась и по декоратиnно·п-остановочной 
линии. Предприниматели начали привлекать талантливых 
театральных художников, как напри.мер ,быошего художника 
МХТ В. Е . Егорова (известного .по замечательным декора
цинм, сделанным и.м на 1tцене этого театра ДJIЯ пьесы Л. Ан
дрееuа «А11 ате1о1а» и для метерлинковской «Синей птицы»). 
худож 1111коu В. Баллюзек, А. Уткина, И. А. Сувороnа, В. Ра-
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И. Мо:1жухпн (Гер.11.ан.) u Орлом (Ли:ю) tJ филь.не tГ/щсовпя дама~ 

хальс, Б. А. Михина, JJ. В. Кулешова, А. Разумною и д•ру
гих. В 1918- 191 9 гг. над эсю1зами и макетами декора
цнй на фабрике « Ру<: ь» работал вместе со своим ас-систентом
художником С. Кузнецовым главный художник МХТ 
В. А. Сюмов . 

Большое вним ан'ие стало уделяться актерскому триму. 
До f9J5 года актрисы и актеры rриr.шроnалнсь сами, плохо 
и нeysteJIO, в лучшем случае пользуя приемы театрального 

грима. 

Для киносъемок, nuиду увелиttения изображснин 11а экране, 
нужен более мяrкий н тщательный грим. Кроме то1·0, надо 
считаться со свойства.ми негативной пленки, воспринимаю
щей цвета •иначе, чем глаз. Длн этого были 111риl3лече:ны 
опыт:ные художники-гримеры, которые довольно быстро осво
илась со 1Оnецификой киносъомю1 и нашли новые, более мяr· 
:rtиe и подходящие тона грима . 

В эти 1 1оды Протазанав был особенно активен. И з rкар
тнн, поставленных им у Ермольева, особо 1В1.>1делял11сь «Нико~ 
J1ай Ставрогин» с Мозжухиным в ГJ1 авноit рош1, «Пиковая 
дама» (оператор Е. Славинский, худож1111к Бащ1юзек, актеры 
И . И . Мозжухшr, В. Г . OpJioвa, Е. Шсбусrза, Н . П аrrов rr 
П . Павлов), cO·rer.t Ceprнii• (операторы Бypracou и Руда· 
~on, в 1·;1ав11ых j>oJJЩ МiJзжух1111 н JI 11cc11~0) 11 дnyxcepн ii!laH 
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картина «Сатана л н.кующи й» с участием Мозжухнна , Ли сен 
ка, Чаброuа и Паnлова. Все эп1 картины по блестящим ка
l1ествам постановки и великолепной иr·ре актеров я л11(1но 
<'4ИТСJ Ю J~учшими драматическими произведениям и дорево

J1юц~юнной pyceкoii кннсматоrрафии . 
При выпуске на экра н «Пиково й да1мы» впервые за время 

существовании кино 1В России в обшей прессе появились 
критичесю1 е ста тьн , удсю1 вшие с€р ьезное внимание кинопо

становке. Одни критик11 хвшшлп , другие указывали на от 

дельные дефекты постановки, но общая сцен.ка ·была положи
тельной и для режи ссера н для испот1ителей г.r~ авных ролей 

' (Мозжух11! 1 - Герм ан, В. Орлова - Лиза, Н. В. Панов -
1·раф Сеи -Жермен, Т. И. Дуван - старая графини). 

Иначе бьша встречена картина в 1<.1шопечати . ЖурнаJ1ы 
«С инефон» и «Кино - журнал», <:.уществоuавшие искJ11Оt1Ительно 
на средства, получаемые от кинофирм в уплату за рекламу 
карп111, orpa r11 1 lJИJшc ь nос1'орженными п1мнюш по адресу 1 1О

вого шедевра русской кинематографии. 
Зато в журнале «П егас», п1)1111 адлсжаошсм ф~1рме Ха11 -

жо11кова, кр итик Веронин раз н{)сил «Пиковую да.му» в 
громовой. статье. К::онеч110, объектнвностr) «П ег аса» была ~весьма 
относительной, !fбо Ханжонков конкурирова.r1 с Ермольеuым, 
и, кроме того, не мог простить Мозжухину ухода с его фаб· 
рики. Упомянув о том, что к карт~~ н е следует отнестись серь· 
езно , автор статьи пытался а1 1 ализировать работу режиссе р а 
Протазанова н оператора С;~авинско го. В np1 1poce об опера

торе.кой работе авrор не проявил даже -простой последова
теJ1ыюст11. То он уп рекал оператора , в фотоrраф11•1еских 
«штучках» (тень Германа на •стене ), то через не<жоль'Ко 
строк отмечал, что операторская работа искупила много 
грехов « Пи1<0во ii дамы». За то Протаза новз оецеюеrtт обви
нял во ncex смертных грехах: режиссер фильма, - писал 

он, - затушевал и скомкал все роли дJ1 я того, чтобы выпя
тить образ Германа, но и эту роль он скю1каJ1 и иска зил. 
трактуя ее н с тоJ1ько по «11амrкам» Пуr.11к нн<J, но и по соб
ственному домысJ1 у. Насколько я помню разговоры об этой 
постановке, 51. А. Протазююв старался отойти подальше от 
оперного JТибрстто и вернутuсн к тексту Пушки1-~а, и с•rюл~..
зуя его характеристики для расширения деikтnия -сценария. 

Томский н а балу говорит Лизе о Герма 11 е: «Этот Ге рма~ 1-
.r1 ицо исти н~ю 1ю~1антиt1сское, у него л1-що Наполеона и дун 1 а 
Мефистофеля. 51 думаю , что на его со1Зестн по крайн е i-i м ере 
три злодсiiства». Эту выдержку из Пуш кин а nодхnатил и про
тнвннки «Пикоnой дамы» из «Пегаса». Они у nрекал н Прота 
за нова 11 Мозжухнна 13 том, что созJц1н н ыi'! 11мн гр11м Гер
ман;-~ }Ш,1 1 яетсн сметешrсм черт HanoJ1eo11a н Меф11стофел я , з 
11r1 с 111 11я н м а н ера поведения Мозжухшш-Гсрма на такоuа, что 

'"ЖrтGя, будто ца душе у него 11~ тр1! здодейства , а псе зло, 
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/(адр из ф1tл1,,wа •Пиковая да,на• 

деяния «Са шки-се.мин ариста». Такого же рода обвинения вы· 
лвиrаJmсь как пrюпш других акте ров . так и против худож· 

ника Баллюзека , построившего для «Пиковой дамы» превос· 
ходные декорации . 

К:он сl11ю , можно быJ10 согл:ш rатьсн и н е соглашаться 
с режи ссерским толкованием текста Пушкина и с исполне· 
нием Мозжухиным роли Германа, но при любом отноше· 
нии к этому вопросу 11 ельзя было не признать, что создате
лями картины сделано очень много для правдивого и вдум· 

чивого вош1ощенш1 пушкин ско й «П и ко вой дамы» на экране. 
Даже оuн1бки были самобытны и таJш 11тлнвы. 

Интересны быJ1и впервые смело примсне1111ые крупные и 
средние планы , по-новом у решенная проблема света и так 
далее. Можно смело сказать, что с появлением на экране 
«Пиковой дамы» русская кш-1 ематография сдела J~а огромный 
шаг вперед. 

«Пиковая дама» бы,11а восторженно встречена лучшими 
n редставитеJ1ш11и театраJ1ыюrо ис куссrва , особенно театраль· 
•н оi1 1t1нщодеж ью. 

Я. А. Протаэа ноо в свое вре).tя рассказывал мне, как 
ощtажды в а нтракте :~.1ежду вторым 11 т ргт11Нi\.1 лсiiств11я\111 

спектакля 4:Сверчок на печи» в 1 студ1 111 МХТ е 1·0 таш-1стuе11· 
но вь~зоалн нз зала за кулисы 11 там вс11 труп па, прсдцоди· 

м;1н 1.:.. 13ахтннговы м, М. Чеховым, С. Г11;щ1 11по 1юii, А. Ч~;;:ба· 
11ом 11 друп1м 11 , ус тр<1 1 111<1 ему ~осторжс11 11 у 1Q Рuацню, 



Актеры радовались тому, [1то кшю стало искусством, пр11 -
ближающим актера к зрителю, как nырази.пся Е. Б. Вахтан
гов, искусством, к<0торое, как и литература, помогает рас

крыть интимный мир -человека. 
К сожалени.ю, тогдашняя кинопресса не понимала всего 

этого и всJ1едствие своего невежества 1-1, мягко выражаясь, 

«зюштересованности» в той иJш иной фирме мало помогала 
творчески1м работни-ка1м ю1 но 1в их повседневной борьбе за 
улучшен ие качества кинокартин. 

В 1915 году владельцем нескольких провинц11альных кино
театров М. С. Трофимовым была учреждена кинофабрика 
«Русь». Фанатик кино, широкая русская натура, Трофимов 
осе средстоа, nоJ1учаемые от своих nредпрнитнй, цеJ1иком 
вкладывал в кинопроизводстQо. Трофимов, как и Ханжон
К<JВ, был одним из тех редких кинопредприниматет~ й. для 
которых качество продукции стояло на первом месте и ко

торые оссгда старались привJ1 ечь на cno~1 фабрнкн тала нтлн
uых творческих работников. 

Пе~н1ые картины Трофимова: «Три встречи», «дочь и.с тер
~а нной Полыrш», «Катсри 11 а-душсгу6ка», «Невский щ.юсr~ект». 
«Упырь» и «Русские женщины», поставленные режиссером 
А. Аркатовым, отт11~алнс ь хорошим ка•1оство.\t . 

В дальнейшем, построив павильон у Бутырской заставы, 
Трофимов выпустил значительное количество карпш, cpeдtt 
которых оыделн;шсь «Дивьн горы» (режиссер Са111ш), «Бе
лые голуби» (режиссер Н. П. Маликов), «Масоны» (режис· 
сер Чаргонин) и «Поликушка• (режиссер Санин). В картине 
«Поликушка» по Л . Н . Толстому участвовали тоJ1ько артисты 
МХТ и MaJJoro театра во главе с И. М. Москвиным, создав
шим на экране интересно трактованный образ По.пикея. 

Все эти карп1ны ·были сняты оператором 10. А . )l(еш1-
бужски;\f, работавшим одн.овремешю сорежиссером по кар
.тинам «дивьи горы» и «Поликушка», декорации для которых 
были построены по эскизам главного художника МХТ • 
В. А. Симова. 

В 1916 году Д. И. Харитонов (владелеа прокатных кон· 
тор на юге России и крупного ·кинотеатра «Аполло» в Харь
кове) открыл в Москве свое киноnроизоодство. l(рупный де
;;ец, распоJ~аrавший значительнымн средствами, Харито1юв 
решил .вести дело на широкую ншу и ·Не жалел денег 

на быСТrру.ю постройку фабрики и привлечение опыт
ных работников (в его бывшем паоильоне на Лесн оif уJ1 ице 
сейчас помещается «Мостехфильм»). Первым был приглз· 
шен на боJ1ьшой о.клад П. И. Чардынин, который с появле-
1шем на фабрике Ханжонкова Е. Ф. Бауэра бы.• отодоннут 
на второй план и чувстnооал еебя обиженным. 

К:роме того, Хариrонов переманил от Ханжонкова опера

тора А. РыJ11ю и художника А. Уткин·а. Вы11Н также пpиrJia· 
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шены В. Максим{)В, В. Холод
ная, В. Пшюнский и О. Ру1-1ич, 
с которым1и Харитонов закточиJ1 
дJJительный договор на о:клад, 
в д·ва раза превышавший со
лищн~ую .су~шу, 1Которую им 

платил Ханжонко'В. 
Для Ханжонкоnа, тяжело 

пережившего уход Мозжухи 
на, беtrство ХолО'дной, Полон
е.кого и друrнх было наетЬя 
щей трагедией. Оставшиося у 
него В. Коралли и Н. Радии 
не могли <:олерничать с ушед

шим и любимцами публики, а 
осе его лопытки заменить 

ушедших а'Ктероn не даJш по 

ложительных рез.ультатоu. 

Ханжонков был воэмущен 
поведением Харитонова и как
то при встрече гневно упрек

нул e.ro за нечестную !Конку 

ренцию и переманивание ра

бот.инков. Харитонов ему от
ветил: «Вы интеллиrенты, об
разованы 1f можете действо-

вать на людей разrоворами. А Кадр и,1 фильма qПutсовая да.мr11i 
я-неграмотный купец и умею Гер.мах-И Мо,<Jжухин 
действовать только 1ру.бле1м. (реж. Я. Протазанов) 

Вот я и д:ейстnую». 
В течение своей двухлетней деятельности в Мосюве :Ха

ртпонов выпустил на экран около 80 картш11. Приходится удив
JIЯТhСЯ огромной трудоспособности режиссеров П. ча,рдыни-на, 
В. Висковского, Ч. Сабинского и особенно оператора А. Рыл
ло. Последний., снимая подряд со всеми режиссерами, окон· 
чив один фильм, тут же переходил на съемку другого. 

. А. Рылло быJI до того изнурен бешеной работой, что 
засыпал буквально на ходу. Однажды, приехав по какому· 
то делу на фабрику Харитонова, я зашел в павильон, где 
режиссер Висковский репетировал с Верой Холодной сцену 
для картины «Женщина, которая изобрела любовь». Свет 
был поставлен, измученный Рылло блаженно спал на стуле 

С1коло аппарата. Когда репетиция была окончена, его раз
буднли ·и присrупили .к съемке. После съемкн Внсковскнif 
спросил своего оператора: «Н у, как?» Рыщю отвстнл сон
ным голосом: «Ничего, но за~были J10Сп11щу".» Де1'kтви
тсл~:.но, в правом углу декорации стоял а стрсмянкr~, забытан 
1~раrн1роещикам11, но оператор замепм это только, когда 
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проснулся оконt~ательно, то есть к конuу съемки. Пришлось , 
конечно, все переснимать. 

Харитонов nыл.шмал из Своих работников nce соки. П о· 
нятно, что при такой поста новке дcJJa .питературные и худо· 
жественные достоинства картин не моr.r1и быть высоки. Ха· 
ритонов искал J1ишь громких и заманчивых названий и 

добивался, чтобы постановка осуществлялась в самый корот· 
кий срок . Коммерческий успех .11юбой его картины был 
обеспечен большой популярностью Холодной, Максимова н 
Полонского. 

Среди выпущенных Харитоновым ка ртин , 11оставленных 
режиссером Ча рдыниным с участием В. Холодной, с наиболь· 
шим успехом прошли: «У камина», юбилейна я картина Чар · 
дыни1-1 а «Сказка любви дорогой» и вторая серия тoii же 
картины «МоJ1 чи, грусть, мол чи» , в которой участвовали 
Холодна я, Ма~<симов , ПоJюнокий , Рунич , Хохлов , Худо· 
леев и Чарл;ынин. У1богие и доnольно пошлые сценарии 
не помешали этим картинам вызвать жи·вой интерес 
тту-блики благода ря круnНЫ.\i им ен ам уч ас1'вовавшнх в 
них актеров. Остал ьные картины с у(шстием Веры Холод· 
но {1, как наприме р «Одна из многн х», «Блуждающие огни», 
«Золотая клетка » , «)I\(ШОЙ труп» (где Холод ная играла роль 
цыганки Маши, а Максимов - Протасова) , особого успеха 
нс имели. 

Во вр~мя воiiны кино по11 е.\1 ноrу стало завое1Jьшатr1 
прочное оrесто среди других видов · искусства. Пра вда, было 
еще много люде ii , отриuавших з 11 ачение кинема тоrрафи 11 , н о 
больш~1нство из 111ix говорили н е ~1 ск ренне. Самыми ярыми 
протнвника м li кино· ·быди ВJ1аде;1ьцы и дrирекrоры театров . 
которьш кино при11осило довольно 1<:рупные убытки. Но на· 
ряду с ними были еще крупные театральные режиссеры и 
актеры, которые проявляли явную неприязнь к кино. 01-ш 
обос 110вывали эту неприя зн ь неудачей картин, в которых 
участвовали такие крупные <1ктеры, как К. Варламов, 
Н. В. Давыдов, М. Юрьев и Ф. И. Шаляпин, исполн явший 
главную роль в вышедшей на экран картине «Псковитянка » . 
Они искали объяснени я этим неудачам в специфике кнно и 
н е хотели пош1ть, что этому есть другое, зна чительно более 
простое объяснение . 

Молодые фирмы, не имевшие еще ни прочных съемочны х 

баз , н11 опытных режис~серов, <:.тавили эти картины наспех , 
по очень плохим сцен з рн mм . Те, кто y•:i.te.11, ругал, rю никто 
не хотеJ1 помочь, а кино ждало помощи, а не брани . 



Так выглsщсла ки1 1 опромышленность в 19 17 году перед 
1-;аступлением феоральск,о го переворота. Вся ст.рана была го

тшза к реuоJ1юции, ~ в<:е ждали ее, и 1 все же 23 феnраш1 среди 
работников кино и ,в первую очередь среди кинопредп рин·и
мателей воцариJ1ась растерянность. 

Вмеси тоrо чтобы ~мобилизовать все силы и зафиксиро
"Rать на пленку происходящие событ11я, «хозяева» ждали -и 
тянули, не пониl\·rая, чrо и как снимать. Мы же - опера
торы - лишены были возможности что-либо делать са·мо
стояте.r1ьно, так как не и1мели ·в своем распоряжении ни ап

паратов, ни пленки. 

К.огд0:1 фабриканты немного опом11и;1ись, кроме митингоn 
снимать уже ~было нечего. 

Сразу ·пос.11е переворота, в Камергерском -переулке (ныне 
проезд Худож·ествснного театра) было открыто кафе кинема 
тографистоо •под названием «Х Муза». За сто;1 иками этого 
кафе был созд:ан первый .в России Союз киноработников, 
названный «Союзо:-.r художественной кинематографии». 
В члены этого <;оюза п рнн н мали только режиссеров, опера
торов, художников и актеров. Хотя этот Союз и я1н1ж-;я 1впо
сJ1ед1ствии базой 1для созда ния Союза К1111-юфотора·боr;ников, 
в Э'ГИ дни 1шю1кой активности его 11;1ены не проявляли. 
~х МуЗа» была .н1шь еще одни;-.,1 1м е<::том дтт собраний, .раз
говоров, а иногда н более веселых развлечений . 

Через ноокоJ1ько недель пос.де февральс'Коrо переворота 
кнноnрсдпршшматели, боявшиеся первое время решительных 
действий так назыв2емоrо · революцион ного правнтельст,ва, 
совершен но успокоились, чувствуя, что все остается по-ста

рому, и э11ерг1-1trно приняш1сь за работу. 
Один за други:'.1 <:талн вы пускаться «революп•ионные 

ф11льмы», но, кроме громких названий , ничего ·революцион· 
но1·0 в эт11х карп-шах не было. Поставлешн1я Б ауэро:\-1 у 
Хашко11коrн1 картина К<Революционер» (с И. 1-1. Псрсстиани in 

гщнщоii pomt), С ннтан 111 асттQх , по непродуманному, сырому 
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сценар-ию, поJ1училась весьма '11DСредственной. Остальные, 
вроде « Григория Распутина» , «Под обломками сам одержа~ 
в11я» и друrи~х, п.р"ед1с·тав;1я;ш собой nош;1ую . хаюуру и, 
IВЫЙдя на экран, имели неокоторый ком~мерческиИ успех лишь 
бла года ря «-кассовым » названиям. 

Съемки таких :картин нс представляли никакого интереса, 
и поэтому я охотно сог;~асился 111а nредложен ие пианистки 

Клео Карин и - отпр ав1пься с органи зованным ею юшокол· 
лективом на Кавказ и за няться -съемками фильма на кав· 
казс.кой натуре . 

Несколько ~месяцев пронеJJ я в Ессентуках, Кис.rюводске 
и Сочи, пытаясь «·снимать», но с нимать было не с кем и 
нet1ero. Весь коллектив Клео Ка р ~1 нн оказался совершенно 
непригодным для работы, и !В августе, злой, утомленный 
бездельем и нсразбернхой, я вернулся в 'Москву. 

В Моск-ве кинофабрики к этому вре1>.1енн стали снова 
интенсивно работать. ОтI<рылосъ ещ~ одно крупное пр ед · 
приятие - «Нептун». Основател ь этой фабрики, влад·елец 
1Кинотеатра «Моде.р н» П. С. Антн.к поставш1 дело на широ· 
кую ног-у и начаJ1 подбирать коллектив . Пос.11е н-ескоJ1 ьких 
неудачных попыток «С1мш1нть» J1у[1ших работ 1шков от Хан· 
жонкова, Ермольева и друпtх он 1прнrлас и .11 режи.с.-серами 
Н. Турю1на и а ртиста Мало 1·0 театра М. С. Нарокова, кото
рые и mроработа;1н в это1u1 фирме вплоть до ее нацнонали. 
зации в 191 9 году. 
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Кадр из ф11дь,на ~Отец Ссргий~ . И. Мозжухин (справа) в роли ютзя 
Касатс1~ого 

Фабрика «Нептун» выnустнJJа картины: «То, что дороже 
ЖНЭ:Ни», «Анна l(paena» (с i)'ЧЗСтием А. Ребиковой, 
О. Чеховой и О. Фрелих), <Ток J11обв11» по сц€нарию 
А. Н. Толстого (с участием Л. 'М. Леонидова, Г. 1М. Хма ра 
11 О. И. П,реображенокой). 

Большой интерес. •представляют три картины, поставл-е н
ные на фабрике «Нептун» по с ценариям и с участием в 
главны х ролях В. В. Маяковского : «Не для денег рожден
ныir» и «::fакованный фнл.ьмоii» ( режиссер Н. Туркин, худож-
11ик В. Е. Егоров, оператор Е. Сла1J инский), а также «Ба
рышня и хулиган» (режиссер и оператор Е. Слаnинский). 

Bec-нo il 19 17 года Ханжонков с частью сотрудпи-ков, <:редн 
которых были .режисх:еры Бауэр и Грамоn, уехал в Ялту 
для съе:Уrок летней натуры и строительства нового боль
шого павильона и лаборатории. В Моск•ве на )Китной улице 
продолжалась успешнап работа лад руководством А. Н. Хан
жонковой. Режиссерамн на Житной работал н Уральский, 
Чайковс кий, Перестиани, Рахм аноnа, оператораf!ш-Б. Мед
зиошrс, И . Владимирский, М. Налетныif н Ф. Брэмср. Ху
дожественным оформле нием ведали Ц. Ji <mкa 11 JJ. KyJ1e· 
шоu, построи1Jший тогда очень ~штсрссныс доко1н1ц1н1 для 
картнны 13 . В. Чаiiковско1·0 «.Человек, кoтop 1..iii уб11л». 
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Хотя от Ханжонкооа y lllJI И ~го «звезды»- Мозжухин, 
Полонсю1й н Вера Холод11ая - актеры Радюн, Стрижев
ский, 'Ва1·рам . (Папазя11), Амо Б<ок- Н азаров, Коралли, Коре
нева, Баранцеn иt1 н дj1)1rи е созда.11 и очень хороший ан · 
самбль, ,в связи с чем карп1 ны, выnус кас~1ые фабри.кой, 
1Всегда полуt~али признание публики. 

Ер~юльев и Харитонов выпустили в 1917 году также не· 
мало хороших ·картин. 1Мелкие же ф11рмы ·ПJЮДОЛЖ«л и преж· 
ftIOIO свою погоню за «сенса ция~ш», пренебре 1'З Я качеством. 

Московсю1 е фабрики ~работаJJи более 1tл11 менее норма;1ьно 
до осени . После октябрьского nсреоорота предnриннматеJiи 
испугались надвигающихся событий и совершен но nрекра· 
п1ли съемки. 

Октябрьск·ие дн и н.е были засняты. ·Я жил rогда на улице 
Горького и не4Сколько р аз был на :r1 Jющади Пушкин« во 
время обстре1ш дома градоначальника у Ниюпских ворот. 
Было очень много интересного длн съемок, но, к сожалению, 
н ичего снять не пришлось. 

Зимой 1917/18 года ·все кинофабрики бездсi\'ствоваJш, и 
только весной 1918 ·года началось некоторое оживление. 

Ханжон~юв с весны 1917 года безш,1сздно жил в 51.rпе, 
где досrра ива;1 свою~ фабрику и одновременно ставил не· 
с·ко.'IЬко 'Картин. Поста~ювщико~1 их бы;1 Бауэр, а после его 
смерти - режиссеры Громов, Комиссаржеоский, Рюю Луппо 
и В. Захаров (псевдоним артиста 'МХТ Лазарева )_ 

Бауэр снимал «Король Парижа»- поо1ертную оnою ра
боту. Одноврем-ешю и нес·колько позже с 1-1ю~ались «Су~1ер
ки:о ·по Пшебышевскому, «Чернаи любовь», «Ве.пикий аспид» 
( режие<:ер Уральский), «доктор Кащен» (ре>•н•ссер Строга
нов), <Звезда •юря» и другие. 

В Крыму был так·же И. Н. Е 1»юJ1ьев с режиссером 
Я . А. Протазановым и частью своей труппы во r.11 аве с Маз· 
жухиным. В Ялте Ермольев на 11ал. строить павильон и п од
собные nом-ещения на Николаевской улице и в то же •вре:\IЯ 
пусшл " прОИ3ВОДСТВО ряд филымов. 

Харитонов с р ежиссером Чардыниным и актерами О. Ру· 
нич и Верой Холодной из ~Ялты, где они снимали все дето, 
перебрался 18 Одессу и строил там довольно большую кино
фабрику на 1Пролетарскm1 бу.оьваре (теперь тю1 находится 
Одесская .киностудия). 

В М.осюве мы узнали о смерти в Одессе В. В . Холодной. 
Поползли раз ные C.JJyxи. Говорили, что ее отравили, что он а 
пог.ибла в автомобильной катастрофе, что она ·бь1J1а шпион· 
кой - ~вокруг ее имени выраетал и целые J1еrенды. В дейст,ви
тельности В.ера Хол.одная умерла от «испанки» (сильная 
форма гриппа с легочны1ми осложнениями}. 

Ха ритонов бьIJI очень ~расстроен смертью своей прима · 
донны. По его ра с:nоряжению Вера Холодная была тща -

94 



/(адр из фильма 11Отец Cepгttii~ 

телыю загримирована, о.Дета в .ftучший сtюй туалет 11 поло· 
жена в роскошный гроб, утопав1лий в бесч·нсленном ~м ноже 
стве венков и цветов. Весь цер-емониал похоро 11 с бо;1ыr111м 
количеством крупных планов В . Холодноii ,13 1 ·1юбу .б ыJ1 сш~т 
дву~ш операторами. После монтажа ка рт1111а « П охороны 
В. ХоJюдн ой» была пущена в про к ат 11 11 рошла на юге 
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r Росс 1111, nринсся как по~таноnщику, так н ,влмельuам кино
театров больши е доходы. 

После ,взятия Одессы Красной Армией фабрика Харито
нова была национализиро13ана. Новая дирекция .решила про
должать начатую ранее съемку картины «Рассказ о -сем и 
повешенных» по Леониду Андрееву . Эта работа была пору
чена актеру Н. Сал.тыкову, который, отеннu несколько ма
J1 снъких сцен JЗ п аnильоне, приступил 'К съе~1кс самой 0Т1вет
ственной в картине сцены - повешеюш. 

Над обрывом, на берегу 1~10ря, быJ1и сооружены семь 
виселиц. Три статиста уже внеетr. Правда, не за шею, а 
при помощи пояса, обх.ватывавше1'0 торс; к поясу бьtJJИ при
деланы кретше кольца, ек.возь которые прод-ергнвала<:ь ве

ревка. Все это приспособление, екрытое под рубашкой , со-
зда·вало 1полную иJшюзию наст.оящего повешения . ' 

Болтаться в таком положении было не очень удобно, но 
зато абсоJ1ю1'но безопасно. 

Итак, ,съемка WJia. Пом1;ежи собирались ~вешать четвер· 
того, как ~Вдруг ... раздался оглуши"Гельный пушечный выстрел. 

С борта французе.кого крейсера, еще стоя;вшего на .peiiдe, 
заметили в бинокль <.СКазнь», 1проиеходящую на (берегу, и, не 

,разобрав в чом дело, открыли стрельбу по подозрительном у 
мес~у. Хотя ни один снаряд не упал tВблизи места ·съем'Ки, 
весь съемочный .коллек'flНВ разбежался ·в разные стороны, 
бросив на ~произвол судьбы несчастных «ПО:1Зешенных», кото· 
рые не ~могли сами освободиться и ео nсё горло взывал и о 
помощи. 

Прошло немало !Времени, пока один нз рабочих группы 
сж.алиJ1ся над несчастными «в иселышка ми», вернул ся к ним 

н ножом обрезал .верееки . Свалившиеся на землю «повешен· 
ные», не сни1мая ремней и костюмов, умt1а.~шсь в сторону 
Одессы и на фабрике больше н е появлялись. 

На этом 3пизоде Салтыков закончил свою работу над 
карт~иной «Рас-сказ о ·семи повешенных». Доснятан и омон· 
тированнан Чардыниным , она ·Позже ~вышла на экрал. 

В этот период ~времени, как и tв !Последующие годы, Чар
дыни11 N ного сю1,мал для Одесской студии (ВУФК:У). До 
1929 года "И'М -были сняты 17 фильмов, среди которых «Рас.
сказ о семи •повешенных», «Магнитная ано:малия», «У.кра· 
зи н> («7+ 2•). «Та рас Т.ряси110>, «Черевички» , .За ~!Она 
стырской стеной», «Тарас Шевченко» и другие с участием 
Н. Худолеева, О. Фрелих, 3. Баранцевич, В. Гардина , 
Н . Попова и других. 

В Моск•ве кинофабрики работали полным ходо:\1 , хотя 
1Еладельцы ,их были на юге и связь с ними была утрачена . 
Н а фабрике Ханжонко:ва режиссер Чайковский поставил 10 
декорац11ях Л . Кулешова «Мисс 'Мэри» («Человек, который 
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убнл») , «Слякоть буJiьварную» и 11a4;:1J1 съемки «Терезы Ра
кэн». «Тереза Ракэн» 'была <:1 н1та только наполовину и за
кокчена оз 1922 году. 

Весной 1918 года я был прпrлашсн Г. А. Талдъткпным, 
которыii купил по спеку11ятивноi{ цене большую партию не
гативной ш1е11ю 1 , с нять на его фабрике несколько картин. 
Режиссером этих картин Талдыки н нрнrласнл В. В~1скоuского. 
С ;весны J918 года н до нац1101-1ализац11и кинопромышлен
ности в аш·усте 1919 года нами были сняты следующие пол 
нометражны е картины: «Фт~вия Тес.сини» (режиссеры Аза · 
га ров 1-! И . Виоковскнii, художник А. Разумный), «~руд и 
~капитал» (режиссер А. Иuанов-Гаii), «Вы.стрел», «Маска
рад» , «Пить этажей» и «К:улак». В съемке этих картин при 
Шl\{аJ~а участие постоя1111ан труппа фабрики во главе с арти 
<:тами Н. Рыбниковым, Е. Боронихиным, Ю. Таричем , 
Е. Ле-онrович и М. Третьяковой. 

Из -за отсутетвин позитивной НJtенкн снятые rв этот пе
риод ка·ртины были напечатаны в одном экзомпJJярс н в про 
кат не выпускались. 

После 11а1(ионализ;:1ции 1шнопромы111:1с 1 1 1 1 ос т11, оссн1>ю 
1019 года, фабрика Талды'Кlша закрылась. 11 я 1tt' pc111cJ1 рабо
тать на фабрнку •б . «Нептун», которан была щ'рсд~ша nо-
11ему-то в 1н'де1111с Цснтрnлыrоrо p;1Go11c1·0 юю11 с р:1т11ш1 . Здесь 
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я должен был дос1нпь начатый незад.о.; 11·0 до этого г р а ндноз
ныii .Фиm~м «Анжело» (режиссер М. С. Н ароков, художник 
В. Егоров, с участием артиста МХТ Т. З.наменокого, 
артиста 1Мал о1'0 театра ГuJюви 1-1 а, артиста !! О. Фрелих , Зон 
Бара нневнч и начннавшеii тогда свою карье ру Е. Н. Гого
.чевой ). 

Нсомотря н а т-о, по .aeTO\t и осе11ью 19 19 1 ·ода l.IЫ до
вольно 1rмюго снят1 1-1 картина была почп1 закончена, U PK 
о ~ ·казался от нашей фабрнки, 11 она переш;н1 в ведение Кн но 
отдела Мое-совета. Здесь не было денег и негативной плен ки, 
н лоэтому «Ан жеJJО» п ре~кратал •Свое существование. 

В Кююотделе я узнал, 1по во время щщ1юналнза11,11и 
Талдыю111 не сдал ни одной из тех карт ин , которые мы с 
режнссером Внсковскю·r сняли у него о 19 18- 1919 rr. Жела q 
сохранить этн негативы для себя, он за рыл нх 13 землю в 
саду cвoeif костю..мерноii мастерской n 3-м Ба бьего родском 
переулке на 51ки1манк·е. От долгого 11 ребывания в сы рой земле 
неп~ти·вы нспорт11 J1 ись, и ~п ечатать с 11их .стало абсолютно не· 
возможно. Потеря шести потюмстражных фнлы10в была 
очень чувствительна для тол ько 11ачинавше 1'0 ф ун кцион иро
вать Фотокиноком1пета Наркомпроса. 

Тнлд.ыкин у:\-1,е р в 1923 году .в tMocкue в 1>езуJ1 ьтате )'JJИ ll
нoй катастрофы (он п о ш1 11 под грузовую маш 11ну в район е 
Крапоткннск~·1 х ворот). По стр с1нноы у совnаден 1 110 его быв-

Кадр 113 филь~иа «Дemtt Ванюшин.а» 
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/{адр ю филмщ qДети Вт,ю1шии» 

ши~1 оператор н ко~нншьон Н. Ф. КозJJоuский был также раз
давлен насмерть грузоuы:~.r автоf\;обилем в Ленинграде. 

После отъезда Ермольеuа в Крым на его фабрике у Киев
ского вокз~1ла организовалось товарищество под назва 

нием <tСлонфильм», поставнвшее 1 1 еоколько картин, с реди 
которых «Заживо погребенный» (с у частием Рим:1ского, Дсй 
кун и Пановой ) , «Их тайну поrлопша волна» (режиссер 
Волков, с участием О. В. Гзовскоii н А. Гайдароuа), «Ра ба· 
чий Шевырев» (реж1rссер Сабинский, с участием 
n. А. Бакшеева) ' «Ста 11ц ио11ный Сi\IОТ рителъ» (реж нссер Ищ~ 
НОВСКИЙ, с у 11аст11ем Буховец.кого, Панова и Орловой), «4е 
~1овек за рсшеткоii» (режнссер Во;1ков , с участием 1u ГJ1 авной 
роли l(арабановой ), «Три портрета» и «Золотая осень» (ре
жиссер Ивановский, с участие~1 Ведринской, Гори 1r, Стрн 
жевского н Павлова) . 

В таком положени11 находилось ки1юnро11зводство осенью 
19 19 года к 1\Ю;\Iенту 11ацнопалпзаци н . 

Для нас, дорсволюuиоrшых киноматог.рафистоu, пр~шык
ших к условиям работы часпюео прсдпр11ят1оr, 11-срсстроiiка 
оказалась совсем не леrюо1 дело,1. Bce:i.r на\t с 1011011r сс к11х 
.пет было внушено, tпо главное эаключастсн в тш1, чтобы 
Оыл дouoJ1 c11 «Хозя11 11 », как бы мы к 1!r м у 1111 от1~ос11 :1нсь-
у в;~жаJ11r. 1с1к Хilнжо11кuва, гср11 сJ111, 1<;1к. Ta.1 1t1,11.;11 11 a, 
11рс :нtрн .1 111 , как Л116ксна. 
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Наши:-.~ хозяшюм 1 стало теперь молодое советское госу
дарс rво, которое, опрокинув все старые законы и порндки . 

нач.ало строить ж и знь по-новО.\t у. Устами Леннна совет
ская власть требовала от нас революционных фильмов об 
очередных задачах советской власти, о прошлом и настоя
щем. 

l(то будет делать эти фиJ1 ьмы? 

На нротнжении первых двух J1 ет существования совет 
ской власти в с реде кинематографистов, как и во всей 
стране, произошло резкое расслоение. Однако, orpo~fiIOe 
боJrьшинство 11еспю и открыто пошло помог ать своей совет
с кой родине. 

В стра~ 1 е, со ,всех концов окруженной ора rами, было го
.1од110 и х олодно . Не было самого насущного. Чтобы поддер 
жать производство, по почину В. И . Ленина устр аи вались 
трудовые субботники. Молодежь и вз рОСJ1ОС ~мужское н аселе 
ние уходили на фронт защищать завоевания реоолюции от 
белогвардс iiцев н н.нтервентов. 

Казалось, rдс уж тут производ 11 ть ка ртины ! Тем более, 
что с штенкоif было нз рук вон плохо , элекТ>роэне.рrин явно 
нехватало. 

Но народ хотел в ~щсть свои, блнз·кие и понятные ему 
филымы, и 1в 1919 году кинопредпрнятиями Москвы, Петра · 
града и друmх городов было снято свыше 60 кинофвльмов. 

«Cmpnm1taя .ttecmы 110 Гоголю. И. Мозжух1щ 11 рол11 сотнтсп 

100 



К.акие разные это были кар-
11и ны! 
Половину сост а влял.и т.а .к 

называемые агитфильмы, 01:01юв-
1юе СQдерж.знИJе которых выте

кает из перечня их названий: 
«Спасители родины», «Отец и 
сын», «За новый ми р» , «В се под 
ружье», «Всевобуч», «96 часов 
1юсшюго обучен-нн» (с доку
ментальными ка,драми кино

съемки В. И. Леh1нн а-), «Проле
таргрзд на страже ревоJ1Ю1.lИИ» , 

«Кра.сноарм1еец, кто т1вой враг?» 
и то~11у подобное. 
- <Вторая поло1Зитrа выпущен 
ных фИUiьмов состояла из экра
низации литературных произве-

де ний Мак·си~r.а Горько1·0 
(«Мать»), И. С. Тургенева 
(«<Vlyмy»), Леоошда Андреева 
(«Савва»), Андерсена (сказка 
«Девочка С{} СПИЧЮIМИ» ), со 
ц.иальны х драм ( «Ра·боч 11 ii Ше
выре'IЭ», ' «СМеJJ ЬЧЗК») и тех .К<lj)
('ИН, которые былн н.зчаты за . 
долго до веJJиких <:.об ьпи Н Октября ю теперь заканчива 
лась. про-из вод<: тuо:& 1-lc вес эти фильмы были хорошего ю1-
чества - старикам нелеr·ко было освоить новую тематику, а 
новые кад.ры еще не RЫJIOCJJн , но и в этнх тнжеJiых услови ях 

кинематографисты нс прекращали ~работу. 
Первыми постановщиками советских фильмов были ре · 

жнссеры - И. Псрестиа ни , В. Гарщн1 , Ю . Жею1бужскнй, 
А. Разумны й, Б. Светлов, Ч. Сабинский, В. Касьянов , 
А. Лундин, М. Нароков, А .. Ивановский , А. ПантеJ1еев; опе
раторы - А. Левицкий, Г. Гибер, Э. Тиссе, 'М. Налетный , 
М. Владимирский, Е. Славинск.ий, Ф. Бернrо-Доровский; ху
дожники - С. Козловский, В . Егоров, И. Федотов, В. Бал
.r.юзек. Сцен арии писали А. В. Луначарский, Л. Никулин , 
Ф. Ши1·1 ул ьскиii, М. АJ1ей11нков, А. Смолдовс кнi1. , Н. Туркин . 

Первыми актера.ми, с н имавшимися в советских фиJJьмах, 
были: Л. Леонидов, В . Готовце.в, Е. Вахтангов, Э. Шакалов , 
3. Баранцевич , А. Франческетти, О. Преображенская , 
1 r. Худолее-в, О. Фрелих, И. Бе рсенев, В. Джен""ва, 
!::. Чайк а, Аста Гpaii, Д. Гундуров, А. Дмоховская, А. Нели 
дов, Н . Шатерникова, В. Пудо~>кин, Н. Вишняк. 

В 1920- 1921 годах вес тр уднее и труднее становилось с 
11.rr c нкoii . О1 · ром 11ых уснлн~l ~ютребовали те дв<J -трн десятк::. 
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Кадр ll.'I филь.АИ «Рабо1щй. 11/евырсв~ (реж. 11. Сабшtсtшй) 

фИJ[ЫЮВ, которые бы;1и сняты за эти два rО!д.а, но в Крас
ной Армии, на заводах, в деревне nce же видели фильмы , 
сн ятые нами именно в эти годы. 

В J 920 году я продолжал работать оператором кнноот
деJiа Моссооета. Весной этого 1'Ода в моей операторскоii 
жиз 11 1 1 произошло крупное событие. 

К на.м в ко1пору явился представител 1 ) Моссовета и вру
чил мн·е пропуск на шющадь Свердлова, где перед добро
вольца1ми, отпра.вляв1_1_1,имися на фронт, должен был высту

п ать Владнмнр Ильич Л ени н. 

Зарядив кассету еди нственной коробкоii ПJ1е11к11, которая 
хранилась в отделе о качестве нспр11коснооенного фонда, я 
uзяJI аппарат и пошел на место съемки. 

В С'К вере между Большим н Малы:~.1 театрам11 была СКОJIО 
чсна неболыш1я дощатая трибуна. 51 прнст.ронл сн окодо н ее. 

Пр11 ехал Владнмнр Илы111 . Он подшrлся на тр~1буну и 
пронзнес 1·орнчую речь против бс"10110:1якоо , ворвав 1ю1х ся о 
Зт1ад 11 ую БеJюруссию 11 на Укра~ш у. 
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За неимением д;1 и ююфокусно й оптики •м11е пр ишлось сни
J\1ать 50-.мм объективом. 51 стал в двух метрях от трибуны 11 
решил снимать Владими.ра Ильича как можно крупнее. 

Был очень хороший ,сол_нечный день , и как то;1ько 
ВJ1ади1м ир Ильич начал г.овор ить , я приступ и.11 к съемке. 
С нимал я небо;1ьшими куска1ми, с интервала1ми. !Мне почему
т'о казалось, что шум моето ста рого а ппа рата р а3дражает 
Владимира И;1ьича. Это ощущение еще усилилось, когда я 
за.метил , что Влади м.ир Ильич: несколько ра з взгля нул в мою 
сторону, как мне показалось, с недовольным ·видом. Отойти 
я не мог-кадры получились бы 0[1ень мелкими. Подумав 
минуту, я решил продолжать съемку с того же м е:ста . Ведь 
я выполнял свой долг. В.прочем, скорс мон единственна я 
!Коробка пленки законL1ИJ1 ась, н н, пре~крат 1 1в работу, стал 
слушать речь Владимира Илы1ч<1 

Но вот он за.кончил свое nыступ:1сш1 с, сп устился с три · 
бу1 1 ы и направился прямо ко 1м не . Я подумал : « Вот сейчас 
~мне и попадет за назо йл,иn~сть». Но 1111ч е 1'0 подобного н е 
случилось. Владимир Ил ьиl1 оста110Rнлсн:, noN . .fDтpeл на. меня 
и на еьемочный юшарат, уJ1ыбнуж: я и собрал с я итти дальше . 
Я набр ался хра брости и изви1111лся, что помешал ему тре
ском своего аппа рата . Владимир Ильи ч очень ласково отве 
тил: «Ничего , нич-его. Каждый доджс11 делать свое дело. Про
должайте вашу работу», rпоклоннлся и ушел по ~направлению 
к Большому театру, где после .митинга дОJ1tк н о было состо 
яться какое·то заседан ~1 е. 

Я смотрел ем у Rслед н вдруг увидел, что шатах в два
дцати от менн Владими р ИJ1 ьич: оста навился и стал лас.ково 
гладить по голове т·р.ехлетнюю девочку, сумевшую пробраться 
оквозь оцеп.пенис . У .меня: не было ни одного м: е11ра пленки, 
и я не lМОГ .засня ть эту трогательную сцену . 

Ра здосадова нн ы~i и злой, пом чн J r ся я в дабораторию и 
успокоился л н1.11ь тогда, когда оказалось, что негйтив оч ень 

хорош. 

Вторично снимал я Владимира Ильича в 192 1 ~·оду Hfl 
Третьем конt'рессе Ко:'lшнтерна, но 11а этот раз усл о в 11н бы J11 1 
знач.и:тельно хуже: для осоещения боJ1ьшо ii тр11бун ~..1 11 всего 
президиу~ма Конгресса 1м ы располагаJш ю1111 ь 11 ебоJ 1t.11111м ко 
;шчестnом юпитеров. Ясно, что негат1 1 ны п олу ~11 и1 1 н: 1, вссы1а 
средне 1-о качества . 

Третьн и п~ющальная 1моя 1встрс• ~а с В . И . J l<.' 1111111 ,1;-. 1 был ;~ 
в па'Мятные январские дни 1924 ГОД~! , !<O l'Д<I Н , J{; l l{ JI НС (' 
московские кинооператоры, п р 111111маJ1 у~ 1 :~спн· 11 с о :-щ;~1111 11 

с корбного 1nьш ус·ка KHllOX JJ0111 tKl1 , ПO C"I Иlll ~('l! I IOl'O ll OX OJIOШ\i\1 
великого учител я в друга трудящ11 хо 1 11:111 11' 1·0 l IJ11)11 1m . 

Съомкоii р у 1ювощ1 ; 111 тcx 1111 • r ('c· 1<11ii ,1i 11p1• 1.;1'( 1p 1 ·ос к11но 
А. В. Голдоб и н , Г М. Бо.11т~1н <.: 1\11ii, Л . P ;11y щ 11 .1it 11 Гусев. 
Ucc оп с р а то р1 . 1 61)1,111 1 р ; 1 1 .\1ещР 1 11.1 11 0 11\1 11 c· 1t•Jlr 11 1; 11111н ·1ра у р · 



ной процессии. А. Левицкий и Э. Тис-се снИ .\1али в Горках н 
&есь путь от Горок до станци:н . Э. Тиссе устроился со своим 
аппаратом· на передней части паровоза и снима;1 отдельные 
куски на протяжении все1·0 nутн 1в Москву; он ·же снял при · 
бытие поезда на Павелецкий вокзал. 

Огромная толпа народа, неО).fОТря на ЗО·rрадусный ~мороз, 
стояла н а тротуарах. Я снял проход траурной п роцессии 
вдоль Москворец·кого ~моста, после чего вернулся на К.расную 
площадь, где и продолжал съемку. У Дома Союзов, куда 
был пере11есен гроб с тело~[ Ильича, ра'бота;11-1 другие опе
раторы. В Колонном зале Дома Союзов 1в течение трех су
ток операторы А. Разу.мный , Г. Г·ибер и П. Ермо;юв сниматr 
1множеспю смен почетно1"0 караула и прощание бесчислен · 
ных делегаций couercкoro на.рода и 1московских ,жителей с 

великим :вождем. 

Трое суток мимо гроба 8;1ади!\1ира Ильича шли нескон 
чаемой вереницей сотни тыснtt человек. На улицах стояла 
·Мертвая тишина, в·се были по~влены горем н терпел~~ во 
ож1идали своеЙ' очереди. А ~мороз все tКрепчал, и не раз при· 
ходнлось прогревать аппараты. Наша работа в эти 1·рустные 
дни запеt1 атлена 1в х,~юникальном фильм е о похоронах 

В. И .- Леннна. 

Но в 1921 году, когда происходили описанные мною 
выше события, никому и в голову не приходила ~1ысль о 
•возможной кончине В. И. Ленина. Он бь1J1 бодр, полон 
энергии и ero твердую руку, как и руку его ближайших со
ратников, чувствовали :\1Ы в :моменты наибоJ1ьш их трудно· 
стей rв работе. 

В связн с оn:ут:стшие.м топ.rшва и надJ1ежа11tеrо надзора 
кинофабрики, о том чнсJ1е н так11е фу11даменталь11ыс, ка к 
Ханжонкаnа, Ермольева и д"ругих, стали .rюстетенно разру
шаться. 

У государства не.хватало срсдсто на сохранение этих 
помещений . Вот почему в конце нш1брн 1921 года фабрика 
Ханжонкова была сдана 1В аренду частной фирме сФакел»; 
но эта фнрма не выпо;шила обязательств о ремонте, лросу
ществоваJJа 11едол 1'0 и rргра нич ила свою деятельность до

съем1кой оставшихся незаконченнЫ\.1.И ранее картин («Тереза 
Ракэн» и 11ру 1·их). 

В 1922 году фабрнка была передана в ведение товарище
ства «11\.ино-Мос.ква». Здесь А. Раэумныii с операторп\.1и 
Г. Гиберю1 н П. Ермоловы!\1 постав11л п о сuенарию В. I( а
менекого фильм «Стран а <:олвuсвсющая», которыii дсмон
стр нровал са1:\1 режиссер в кинотеатре « Г ор1 1 ». 

В течение 1922- 1923 гг. в «Се1Зза;nю1но» реж11ссеро ,,t 
Б. В. Ч а ii.коnс~ю1м и оператором Г . В . Гиберо:\t был11 постав

ф11Jшмы «д11шюмат11t1еская тайна:., « Ча со1тя св. 
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Иоанна» н «В тылу у белых» - первая совет.екая эюсnеди
ционная картина, сн ятая. на берегу Черного ,:\f0p51. 

Начиная с 1922 года, реж·иссер Л. Кулешов постЭ!вил н а 
1 - й .и 3-й г.оскинофабриках 'в !Москве кинофилы1ы «На крас-
1юм фронте» (оператор П. Ермолов), «Необычайные nри
кточения ~мистера Веста в стра н е большевиков» и «Луч 
смерти» (оператор 'А. Левицкиif), «По закону» и «Ва111а з н а
комая» (оператор К. Кузнецов), «Веселая канар-ейка» (опе
р аторы Б. Франщrссон 11 П. Ермолов), 

С начаJ1а 1923 года кинопроизводство стаJ10 развиваться 
не только в !Москве , но и в союзных республиках. На Тб11-
лисско ii фабрике «Госк 11 11пром Грузин» режисс<0р И . Пере
стиани и оператор А. Ди t~мелов сняли «Убийство генерал а 
Грязнова» , «Сурамскую крепость», «Красные дьяволята» и 
«Три •Ж·ИЗf!И». 

На Я;~т11нской фабр1rке, переданной в ведение Всеукраин 
ского фотокиноупра,вления (ВУФКУ), режнссером В. Гар 
диным rбыл поставлен фи;шм «Призрак бродит по Епроnе» 
(оператор Б. Завелев , художн и к В. Е. Егоров). Несколько 
позднее на этой же фабрике был н поставлены «Поединок» н 
«Борьба гигантов• (режи ссер В. Турин), «Кира Киралина», 
«Али~м» и другие. После в1юда в эксплоатацию Киевской 
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С!'удии Ялп1нскан киностудия был а передана в ведеш1е «Во
стокю1но». 

В J 923 году, '13 бывшем: павильоне Копи на Масло.вке было 
учреждено товарищес11во «Русь» (позднее «Межрабnо:\1-
Русь» ) во главе е директором М. С. Трофимовым. Заведую
щим лроизводство.м этой фабрики был rм. Н . Алейников , 
главньш художннком - С. В. Козловокиii. Для фабрики 
«Межра1бпом-Русь» из-за rраннцы вып11сал.и новую съемоч-
1-1 ую аппаратуру, ло.мещение тщательно подготовили для ра

боты . Первой работой этой фабрики был «дед Мороз» 
10. А. Же;шбужскоrо, с участием артиста .цирка Виталия 
Лазарснко :в РоJШ деда. Bтopoii была <Аэлита» по А. Н . Тол 
стому (режиссер Я. А. Протазанов, художник В. Е. Егоров). 
По тем времена~r..-r «ЛэJi ата»» казалась 1·ранднозноi-t по rмас
штабюt ка ртиной. В главных ролях сни1малнсь И . Баталов, 
Иr·орь Илынrский и Юлия Солнцева. 

В начале 1924 года была , наконец , переда на в ведение 
«Госю1110» 11 фабр ика Ханжонкова . Под руководством тех
нического директора А. В . ГОJщобина 11 а ней довольно бы
стро н аладилось nроизводст.во и началис ь регул я!}Ные съемки . 

В )!арте 1924 года н был прнrJJашен на фабрику «Русь» 
(ныне «Союздет.фнлъм» ) , где и работаю вот уже 21 год. 
51 н ач0:1 ;1 свою работу н а этой фабрике СЪе:\tками приключен
t1сско1-о фильма «Ч етыре и пять» (реж 111ссер В. Га1мин). 

Затем я снимаJI первы й. художественный фильм, посвя 
щенныii па мнти В. И. Ленин а - «Его призыв» (режиссер 
·Я. А. Протазанов, художник В . Е. Егоров). Эта картина 
долrо .не сходила с экрана и не11з~1 ешю в течение десяти лет 

демон стрировалась •В ленинские дни. 

В течение 1924- 1925 rг. на нашей фабрике были поста
влены «.П аппросница из Моссельпрома» Ю. Желябужскоrо , 
«Особн як ГоJ1}"биных» (режиссер В. Гардин, оператор П. Ер · 
молов), «Пра здник св. Иоргена» (режиссер Я . Протазанов, 
оператор П . Ермолов) , «Медвежьн свадьба» (по сценарию 
А. В. Лун а чарского 11 Г . Гре{)не р а ) и «Меес -Мснд» (режиссер 
Б. Барнет). 

За это ж е время на ф()брнке « Гос ки110» н а Ж11т11ой улице 
режиссер Ч. СабинскиП "Поставил ф11.11 ьмы «Тепла я KO:\i· 

nа11ш1», «В раги», «Евгения Рожновская», а режиссер А . Р а
зум11ый - «Банду бать-ки Кныша». 

В 1923-1925 rr. nол11Ь11м голосом заrово ри;rа :\юлодежь. 
Лояв11.1111сь новые силы - 1ювы е течения в кн 11ема тоrрафе. 
l le 1мо1'JШ для нас проiiти 1 1 сзамеченным:11 такие работы , как 
11срва я эксцентр пческая аппко).1ед11я Фэксов - Г . Козинцева 
11 Л. Трауберга «Похожден11я Окт5rбрш·1ы », как н еобычные 
(.п1 nро 111лых лет работы Дзнги Вертоnа и Льва Ку.гr ешова. 

В 1924 ro;1, y на первую l"оскинофпбр11ку был прнгл а нrен 
тor' 1t:11111r11ii руко1ююпсJ1ь Пролеткульта С . 1М. Э 1'iзен штеН11. 



11. Римский и А. Дейкун. 11 фильме «Заживо t10lpeбeн.н.1Jia 

Вскоре он вместе с Г. Алскса ндро.uым н опсраторQм Э. Т 11 сс-с 
поставил первый свой кинофильм - «Ста 1 1 ку». 

В 1925 году на экра н вышл11 двr карт1t111.1, о ка :1:11шнн• 
огромное в11 ю1 1111 е 11 а щ1лы1сii 111 е1?" раз1н111t(' IH'\•i i <'0 1н_'тско i 1 
художестпенноii ю111сматог раф1111 . 11:1 ф :1fi p11Kl' « l ·ос к1 11 ю» 
С. Эiiзe11 111 тeii11 11 1· Алс к 1.: ;11щ1ю 11 110 1.· 1 : 11111 .н 1 ф11 J1 1 ,\1 o:: l)po11{'HO· 
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сец «Потем,кин> (оператор Э. Ти ссе). Межрабпомфnльм вы
пустил картину «Мать• (режиссер В. Пудоnкин, оператор 
А. Головня ). 

Эти дна класtнческнх фнльма до снх n-op являются пред-
1мстом 1·лу6окого и зучення исследо~зател,ей. На них уtштся 
молодежь. 

С появлением на экран ах стра~ 1 ы «Броненосца «Потем 
кина» и «Матер и» .в развитии болыной советскоii художест
венной кинематографни наступила новая эра, давшая в по
следующие годы 1~11-1ого блестящих филь:мов, и=мевших шу1м
ныif успех у нас и за руrбсжом. Н о эта эпоха совсем иная и 
о ней щ1до r·о~ю рить особо. 

На 1925 годе я и заканчиваю свои uоопо~111на1111я о стэ 
ро\1, почти забытом, но все же близком :\юему сердцу немом 
КИНО 



СПИСОК ХУДОЖЕСТВЕННЫХ КАРТИН , 

СНЯТЫХ Л. П. ФОРЕСТЬЕ 

Ф Р А НЦИ Я 

Кинофабрика «Фильм i!Ap» ( 1909) 

с1АрлеЗ'Нанка» по А. Доде. Драма. 

с.Нерон ». Исторнчссюая к ннодрама. 

Кинофабрика «Эклер» ( 19!0) 

сЕвrе~ни я Грапдо по 1Баль.зак~·. Драма. 

РОССИ Я 

КинофабриlШ А . А. Ханжонкооа ( /9/Q- 1915) 

«ООярская дочь» 

с:Братьн-разбойникн» 

сВасилиса Мелентьевна н царь И в.а н Вас11ю.сD11ч Г poзitы ii • 

С.Весенний ПОТQК» 

сВторая МОЛОДОСТЬ» по П. Невежш1у 

«В n0J1но•1ь на кладбище• 

d3 студенческие roд. 1.i » по сД11нм 11ашеГf ж11зщ1:. Л. Андреева 

сВоцаре1r1tе дома Рома вовых» • 
сЕвrенн й Онегин» no IД . Пушкину 

сЕрмак ТююфеоВ11• 1 - Jrокорнтель Сн611рн» 

«Жизнь за царя» 

сЗажшю лоrре6с11 ныii » 

с.Идиот» по Ф. Достооuскому 

с. Кш;;~зь Серебрн1шi1 :1о tIO А. К. Толсrому 

с: Крестьян сw::ая до.ля» 

« Крейцерова со1юта» по JI . То..1стому 

<Курьер ее ВСJ1И•1ества:а 

сМасхарад» по М . Jlсрмонтову 

сМороз по коже» 

с:Н а бойком месте:. по А. Островскому 

с:Наканунс» ло И . Тург-енену 

с1-f а к ану.н е манифеста 19 (ревраля )'I 

с:Оборона Севастополя :. 

с:Обрьrв» по И. Го11 11 арову 

с:П нковая дн:\f!а» по А. Пушки11у 

с: Последний нынешний де!lеч.ек:. 

с: Р а бочая слобод·ка» 

с:Gветн т. да не греет» по А. Островскому 11 11. СоJ1овuсву 

«Слезы» 

с: 1 8 1 2 l'(l}J.» 

Кинофабрика. А . Гурьева (1913- 1914) 

сДрам.а нз охоте» 

сДубровск 11i1 » ло А. Пушк1111 у 

l()<J 



с Безу:'ltие nьянстна» 

сВ омуте Москви:» 

«Траурный ш1дu.с» 

11. Ермольев (1914) 

~Биофильм» (1915), 

с-Кшютворчество» {1916) 

«Юлиа,н О1Х:ту.ш111к » по Н. Мережковском у 
сl011ость» по Е. Ч нрнкооу 

с-Атщионерное общество» А. О. Дранк.оо (1916) 

сТот, кто получает 11още11 11ни:» rro Л. Л11дре&ву 

КинQ(/Jирма Р. Д. Перск.оzо (1915-1916) 

сБедные овечю1• 

с-У последней черты » по М . Арцыбашеву 

Кинофабрика с-Свет и тени » (Киео, 1915) 

сЛервая любонь» 

сТ~айн а тшоно ii <~..~лен » 

}(инофирма М . Д. Бахареоой ( 1915- 1916) 

<Андрей Тобольt{ев• 110 ро:-.! а11у А. Верб1щкой (в двух серня х) 

К1тофиршr с-Непту~ (1918) 
tеднжело» 

Кшюфабрика А . Г . Талдыкина ( 1918- 1919) 

с:Ны стреЛ» по А. Пушюту 
•Кулак» по И. Н11кнпшу 

«Маскарад» по М. Л ермонтову 

«5 этажей» по Л. •Беранже 

сТруд 11 ка1111та:1• 

с Ф.'\Jав11я Тсссин н» по Т. Щеnкнной·Ку 11срннк 

СОВЕТСКИЕ КНl/ОФНЛЬМЫ 

«Магнитная а н ом:~л 1н~ ». Ка меди ~ , 3 •1., 585 м. ВУФКУ (Одесса) 
Реж. П. Чарды11ш1 (1923 ). 

сОт мрака к свету». Ап1т.11ьсса, 1 ч., 450 м. ВУФКУ (Одесса ) 
Реж. Н. Сглтыкоn. Опер. conмec1'JIO с. Г. Дроб1111ыtа.J (1923). 

сЧетыре и пять» (.:Стальны е журавли »). Драиа. · 6 ч., 2291' м. 
сМежрабпом-Ру-сь•. •Реж. В. J,ардщr (1924). 

сЕго 11ризы н». Ки11оповесть, 6 ч., 1700 м. «Межрабпом·Р ус 1.» . Р еж. 
51. Протазаноu ( 1925). 

с Борьб.а ги га нтов» («Машина двух мирQоu» ). К1шоро:м а11, 10 ч., 
2423 At. ВУФКУ (Ялтинская фабрик а) . Р.еж. В Турил (1926). 

сЗсмщ1 в плену» . Драма, 7 ч .. 2075 Af. «Меж1н1б11ом · Р усь». Асс. 

реж. ~. Гснде..11,uпеiiн (1927). 
«Чужая» ( «Такая ЖCllЩHH <I», «МНТС.'!Ь»). Драма. 6 ч. , 1800 .11 

сМсжрабпом ·Русь» (1927) 
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с:Са:1а~ншдра». Др;:1ма. 7 ч., J8GO .н. «М.ежрабпомфнль'1 » 11 с:Про· 

;~. 1 етсус-ф11льм». IРеж. J. Рошаль (1!}28). 

c:Xpo ~toi'I бар11н», Дра:-.а, 7 ч., 2950 .11. Мсжрабпомtjщ.~ьм» ( 1929). 
с:Оrненный рейс» ( « Колчпконщ1111а», с: Каr1.ш1 за кan;1cii » 11 «По· 

СJ1едннй peii c») . Драма, 6 11. , 2200 ,11. с:Межраб.по~нfн~л ы.-1 » н «Кнно·Сн· 

бирь» . Реж. Я. Уршюв. Опер. Л. Форсстье , И. То.1 ча н 11 Е. Слз 1н111· 

СКJIЙ (1930). 
с:Друзы-1 совест н » . Драма, 6 ч., 2 100 м. с:Межрабпо:~.н\m:11.м » . Опер. 

Л. Форесп.с ,11. С. Геnоq>кн111 (1932). 
«Конец подустанкз» (сПобсд1пСJ1ь», сПошсхоно1ю»). Зв. ю~нопо· 

вес1Ть, 7 ч ., 1950 Ai. с:.Мсж1Jаб11омфплr.м ». Реж. В. Федоро.в (J935). 
с Гобсею>. Зв. драма, 7 ч" 2000 .м . сМсжрабnомфнльм» (1937). 

с:Юныс коммуи:.1 ры» ( сЗаrовор бараба11щ1~.ков»). Эв. драма, 5 ч .. 
1502 Л1. с:Союздетф11J!ЬМ » . r сж. А. Кустов ( 1938). 

cCлy чi<tii на ,вулкане». Прн к11. драма, 7 ч., с:Союздетф11льм ~. 

Реж. Е. Ш11е1iдер 11 JI. Ку:~сщов ( 1940) 
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